ciudad desarrolla posibilidades de encuentro, mds solos se s'ientcn
los individuos; més libres, las relaciones se vuelven emancipadas
de las viejas sujeciones, més rara es la posibilidad de encontrar
una relacién intensa. En todas partes encontramos la soledad, el
vacio, la dificultad de sentir, de ser transportado fuera de st; de
ahi la huida hacia adelante en las «experiencias» que no .haCe
mds que traducir esa busqueda de una «experiencia»' ,emocmnal
fuerte. ¢Por qué no puedo yo amar y vibrar.? Desol:fcmp de Nar-
ciso, demasiado bien programado en absorc1c’>p en sf mismo para
que pueda afectarle el Otro, para salir de si mismo, y sin ernba?%o
insuficientemente programado ya que todavia desea una relacién

afectiva.

turas», pues las relaciones repetitivas, con su inercia o pesadez, perjudican

la disponibilidad, la «personalidad» viva del individuo. Hfiy que busca’r e%
frescor de vivir, reciclar los afectos, tirar todo lo que envejece: en los siste
mas desestabilizados, 1a Gnica «relacién peligrosa» es una relacién de pafell'a
prolongada indefinidamente. De ahi una bajada o sublda’ fie la tensién cicli-
ca: del stress a la euforia, la existencia se vuelve sismografica (cf. Manhattan,

de W. Allen).

78

f. carfroro IV

MODERNISMO Y POSMODERNISMO

Surgida en el curso del dltimo decenio en la escena artistica
‘intelectual, aunque no escapa del todo a un efecto de moda, la
pocién indiscutiblemente equivoca de posmodernismo presenta,
todo, €l especial interés en relacién a las declaraciones siem-
sre rimbombantes de la enésima novedad decisiva, de invitar por
contrario a un retorno prudente a nuestros origenes, a una pers-
ectiva histérica de nuestro tiempo, a una interpretacién en pro-
didad de la era de la que salimos parcialmente pero que, en
puchos aspectos, prosigue su obra, mal que les pese a los pala-
ines ingenuos de la ruptura absoluta. Si se anuncia una nueva
2 del arte, del saber y de la cultura, se trata de determinar qué
lo que queda del ciclo anterior, lo nuevo reclama la memoria,
referencia cronoldgica, la genealogia.

Posmoderno: como minimo, la nocién no es clara, remite a
,niveles y esferas de andlisis dificiles de hacer coincidir. ¢Agota-
miento de una cultura hedonista y vanguardista o surgimiento de
tina nueva fuerza renovadora? -¢Decadencia de una época sin tra-
dicién o revitalizacién del presente por una rehabilitacién del
pasado? ¢Continuidad renovada de la trama modernista o discon-
tinuidad? ¢Peripecia en la historia del arte o destino global de
as sociedades democriticas? Nos hemos negado aqui a circuns-
cribir el posmodernismo a un marco regional, estético, epistemo-
gico o cultural: si aparece una posmodernidad, ésta debe desig-
ar una ola profunda y general a la escala del todo social, puesto
‘que es cierto que vivimos unos tiempos-en que las oposiciones
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rigidas se borran, en que se difuminan las preponderancias, en
que- la inteligencia del momento exige poner de manifiesto las
correlaciones y homologias. Izar el' posmodernismo al rango de
una hipdtesis global que describe el paso lento y complejo a un
nuevo tipo de sociedad, de cultura y de individuo que nace del
propio seno y en la prolongacién de la era moderna, estable-
cer el contenido del modernismo, su 4rbol genealégico y sus
funciones histéricas principales, aprehender el cambio de rumbo
del pensamiento que poco a poco se ha producido en el curso del
siglo xx en beneficio de una preeminencia cada vez més acusada
de los sistemas flexibles y abiertos, tal ha sido nuestro objetivo,
tomando como hilo de Ariadna los andlisis de Daniel Bell cuya
tltima obra traducida al francés® tiene el mérito incomparable
de proporcionar una teorfa general del funcionamiento del capi-
talismo precisamente a la luz del modernismo y de lo que le sigue.
Este libro, al revés del anterior,? no ha tenido en Francia el mis-
mo eco positivo: sin duda la propuesta neoconservadora y puri-
tana no es ajena a ese recibimiento ccn reservas. Pero es sobre todo
por su falta de construccién, su rapidez en la argumentacién, el
aspecto a veces cadtico de sus andlisis, que indiscutiblemente per-
judican las ideas estimulantes, en muchos aspectos inapelables,
que ofrece esta obra. Sean cuales scan sus defectos, ese ensayo
oxigena, interroga el papel de la cultura en relacién a la economia
y a la democracia, aparta la interpretacién de la cultura de los
compartimentos de la erudicién mictoscépica, se dedica a elaborar
una teorfa que articula el arte y el modo de vida en las sociedades
capitalistas avanzadas; ante el desmenuzamiento del saber socio-
légico y el estrechamiento constante de nuestra visién del mundo
actual, debemos examinar de cerca las tesis de Daniel Bell, darles
el desarrollo que merecen, aunque sea para marcar con insistencia
todo lo que nos separa de ellas.

1. Les Contradictions culturelles du capitalisme, traducido por M, Ma-
tignon, PUF, 1979. En el resto del texto, las cifras entre paréntesis remiten
a las péginas de esta obra. )

2. Vers la société post-industrielle, traducido por. P: Andler, Laffont,
1976.
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,cgdtura antindmica

\ Desde hace més de un siglo el capitalismo estd desgarrado
ana crisis cultural profunda, abierta, que podemos resumir con
palabra, modernismo, esa nueva ldgica artistica a base de
”turaS y discontinuidades, que se basa en la negacién de la
dicién, en el culto a la novedad y al cambio. El cédigo de lo
vo y de la actualidad encuentra su primera formulacién tedrica
Baudelaire para quien lo bello es inseparable de la moderni-
d, de la moda, de lo contingente,! pero es sobre todo entre
80 y 1930 cuando el modernismo adquiere toda su amplitud
el hundimiento del espacio de la representacién cldsica, con
emergencia de una escritura liberada de las represiones de la
pificacién codificada, luego con las explosiones de los grupos y
7 artistas de vanguardia. Desde entonces, los artistas no cesan de
ruir las formas y sintaxis instituidas, se rebelan violentamente
tra el orden oficial y el academicismo: odio a la tradicién y
ror de renovacidn total. Sin duda, todas las grandes obras artis-
s del pasado han innovado de algiin modo, aportando aqui y
derogaciones a los cdnones usuales, pero sélo en este fin de
fitlo cl cambio se convierte en revolucién, brusca ruptura en la
gma del tiempo, discontinuidad entre un antes y un después,
macién de un orden radicalmente distinto. El modernismo no
contenta con la produccién de variaciones estilisticas y temas
itos, quiere romper la continuidad que nos liga al pasado,
stituir obras absolutamente nuevas. Aunque lo mds curioso es
‘el furor modernista descalifica, al mismo tiempo, las obras
§s modernas: las obras de vanguardia, tan pronto como han
§ido realizadas, pasan a la retaguardia y se hunden en lo ya visto,
.modernismo prohibe el estancamiento, obliga a la invencién per-
a, a la huida hacia adelante, esa es la «contradiccién» inma-
nte al modernismo: «El modernismo es una especie de autodes-
ccién creadora... el arte moderno no es sélo el hijo de la edad
tica, sino el critico de si mismo.» > Adormo lo decia de otro
odo; el modernismo se define menos por declaraciones y mani-

1. Sobre Baudelaire y la modernidad, ver H. R. Jauss, Pour une esthéti
e de la réception, Gallimard, 1978, pp. 197-209. :
2. O. Paz, Point de convergence, Gallimard, 1976, p. 16.




fiestos positivos que por un proceso de negacidn * sin limites y
que, por este hecho, no se salva ni él mismo: la «tradicién de
lo nuevo» (H. Rosenberg), férmula paradéjica del modernismo,
destruye y desprecia ineluctablemente lo que instituye, lo nuevq
se vuelve inmediatamente viejo, ya no se afirma ningdn contenido
positivo, el Gnico principio que rige al arte es la propia forma del
cambio. Lo inédito se ha convertido en el imperativo categdrico
de la libertad artfstica.

Esa contradiccién dindmica del modernismo creativo es substi-
tuida por una fase no menos contradictoria, y ademds, fastidiosa
y vacfa de toda originalidad. El dispositivo modernista que se ha
encarnado de forma ejemplar en las vanguardias estd acabado,
mds concretamente y segtin Daniel Bell, lo estd desde hace medio
siglo. Las vanguardias no cesan de dar vueltas en el vacio, incapa-
ces de una innovacién artistica importante. La negacién ha per-
dido su poder creativo, los artistas no hacen mis que reproducir
y plagiar los grandes descubrimientos del primer tercio de siglo,
hemos entrado ¢n lo que D. Bell denomina el posmodernismo,
fase de declive de la creatividad artistica cuyo tdnico resorte es
la explotacién extremista de los principios modernistas. De ahi-
la contradiccién de una cultura cuyo objetivo es generar sin cesar
algo absolutamente distinto y que, al término del proceso, produce
lo idéntico, el estereotipo, una mondtona repeticién. En este punto,
D. Bell, adopta la opinién de O. Paz aunque retrase atin el mo-
mento de la crisis: desde hace afios, las negaciones del arte moder- /
no «son repeticiones rituales: la rebelién convertida en procedi-
miento, la critica en retérica, la transgresién en ceremonia. La
negacién ha dejado de ser creadora. No digo que vivamos el
fin del arte: vivimos el de lz idea de arte moderno».* Agotamien-
to de la vanguardia que no se explica ni por «oficio perdido» ni
por la «sociedad tecnificada»: la cultura del no sentido, del grito,
del ruido, no corresponde al proceso técnico, ni siquiera como su
doble negativo, no es la imagen del imperio de la técnica que «es
por si misma evacuadora de cualquier sentido».* D. Bell lo hace
notar acertadamente, en nuestras sociedades los cambios tecno-

1. T. W. Adorno, Théorie esthétique, Klincksieck, 1974, p. 35.
2. O. Paz, op. cit,, p. 190,
3. J. Ellul, L’Empire du non-sens, PUF, 1980, p. 96.
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némicos no determinan los cambios cul'turales., el posmod'e,r-
“ismo no es el reflejo de la sociedad posln.dustrlal. El callején
:ﬂ salida de la vanguardia estd en 6':1 modernismo, en una cultura
rofundamente individualista y radzcal, en el fondo suicida, qui _
£ s6lo acepta como valor lo nuevo. El marasmo pps@oderrio es €

b resultado de la hipertrofia de una cultura cuyo objetivo es la nega-
.. cién de cualquier orden estable. 5 o |

: El modernismo no sélo es rebelién contra si mismo, esala
ez revolucién contra todas las normas y valores de la' socxedafl
- purguesa: «la revolucién cultural» comienza en este f}ln.del si-
jii:glo xrx. Lejos de reproducir los valo{:es de la clase econom'lcamzni
" te dominante, los innovadores ar.tistx'co/s de la segunda rmt.agl e

. siglo xIx y del xx preconizarén, inspirandose en el rorr;aptlasmoi
. yalores fundados en la exaltacién del yo, en la autenticidad y e

placer, valores directamente hostiles a las costumb.r?s de la bgrgup—
sia centradas en el trabajo, el ahorro, la moderacién, el puritanis-
~.no. De Baudelaire a Rimbaud y a Jarry, de V. Wgolf a Joyce, dF
-.Dada al Surrealismo, los artistas innovadores radicalizan sus cri-
ticas contra las convenciones e instituciones sociales,’se convierten
“-en contestadores encarnizados del espiritu burgues, menospre-
“w1¢iando su culto al dinero y al trabajo, su ascetismo, su racionalis-
.mo estrecho. Vivir con la maxima intensidad, <<de'senfr'eno' ,de
todos los sentidos», seguir los propios impulsos e imaginacion,
“abrir el campo de experiencias, «la cultura modernista es por exce-
‘lencia una cultura de la personalidad. Tiene por centro el “yo”.
_El culto de la singularidad empieza con Rousseau» (P; 141) y se
.prolonga con el romanticismo y su culto a la paslon.'Pero a
.partir de la segunda mitad del siglo x1x, 'el proceso adquiere una
dimensién agonistica, las normas de la vida burguesa son ob]et-o
~de ataques cada vez mds virulentos por parte d'e una bohemia
" rebelde. De este modo surge un individualismo ilimitado y hedo-
‘ nista, realizando lo que el orden mercantil habia 'co.ntrar_restado:
«Mientras la sociedad burguesa introducia un,indlvldu_ah.smo ra-
dical en el dmbito econdmico y estaba dispuesta a suprimir todas
las relaciones sociales tradicionales, temia las experiencias de!
individualismo moderno en el 4mbito de la cultura» (p. 28).. Si
bien la burguesia revolucion$ la produccién y los ir_lteljcan?blos,
en cambio el orden cultural en el que se desarroll$ siguid smgdo
disciplinario, autoritario, y. en los USA, mds exactamente purita-
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no. Esa moral protestante-ascética sufrir4, en el curso de los pri-
meros afios del siglo xx, la ofensiva de los artistas renovadores.

Pero fue la aparicién del consumo de masa en los USA en
los afios veinte, lo que convirtié el hedonismo —hasta entonces
patrimonio de una minorfa de artistas e intelectuales— en el com-
portamiento general en la vida corriente; ahi reside la gran revo-
lucién cultural de las sociedades modernas. Si se mira la cultura
bajo la éptica del modo de vida, serd el propio capitalismo y no
el modernismo artistico el artesano principal de la cultura hedonis-
ta. Con la difusién a gran escala de los objetos considerados hasta
el momento como objetos de lujo, con la publicidad, la moda; los
mass media y sobre todo el crédito cuya institucién socava diréc-
tamente el principio del ahorro, la moral puritana cede el paso a
valores hedonistas que animan a gastar, a disfrutar de la vida, a
ceder a los impulsos: desde los afios cincuenta, la sociedad ame-
ricana e incluso la europea se mueven alrededor del culto al con-
sumo, al tiempo libre y al placer. «La ética protestante fue soca-
vada no por el modernismo sino por el propio capitalismo. El
mayor instrumento de destruccién de la ética protestante fue la
invencién del crédito. Antes, para comprar, habia que ahorrar.
Pero con una tarjeta de crédito los deseos pueden satisfacerse
de inmediato» (p. 31). El estilo de vida moderno resulta no sélo
de los cambios de las sensibilidades impulsados por los artistas
hars algo mds de un siglo, sino con mds profundidad de las trans-
formaciones del capitalismo de hace sesenta afios.

De modo que se ha establecido una cultura, bajo los efectos
conjugados del modernismo y del consumo de masa, centrada en
la realizacién personal, la espontaneidad y el placer: el hedonis-
mo se convierte en el «principio axial» de la cultura moderna,
en oposicién abierta con la légica de la economia y de la politica,
tal es la hipStesis general que rige los anilisis de D. Bell. La

sociedad moderna est4 cuarteada, ya no tiene un carcter homogé-*

neo y se presenta como la articulacién compleja de tres Srdenes
distintos, el tecno-econémico, el régimen politico y la cultura; y
cada uno obedece a un principio axial diferente, incluso adverso.
Esas esferas «no concuerdan las unas con las otras y tienen dis-
tintos ritmos de cambio. Obedecen a normas diferentes que jus-
tifican comportamientos diferentes e incluso opuestos. Las disco1-
dancias entre esas esferas son las responsables de las diversas
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ptradicciones de la sociedad» (pp. 20-21). El orden «tecno-
snémico» o «estructura social» (organizacion de la produccién,
enologia, estructura socio-profesional, reparto, de los bienes y
Wicios) estd regido por la racionalidad func{onal, es decir la
eficacia, la meritocracia, la utilidad, la productividad. Al contra-
wigio, el principio fundamental que-regula la' esferg del poder y de
1\gg justicia social es la igualdad: la exigencia de 1gualdad.no cesa
extenderse (pp. 269-278), ya no se refiere sélo a la igualdad
todos ante la ley, al sufragio universal, a la igualdad de las
fibertades publicas, sino a la «igualdad de medios» (reivindica-

7 cién de la igualdad de oportunidades, explosin de los nuevos
% derechos sociales que afectan a la instruccién, a la salud, a la segu-
i L, . . . /

¢ ridad econdémica) e incluso a la «igualdad de resultados» (exdme-

“hes especiales para las minorias para remediar la disparidad de
sesultados, demanda de una participacién igual de todos en las' de-
i isiones que conciernen al funcionamiento de los hospitales, univer-
sidades, periédicos o barrios: es la edad de la «democracia de
participacién»). Todo ello produce una «disyuncién de los 6rd<?-
nes», una tensién estructural entre tres 6rdenes basados en 14gi-
_i¢hs antinémicas: el hedonismo, la eficacia y la igualdad. En esas
ondiciones debemos renunciar a considerar el capitalismo moder-
o como un todo unificado, a la manera de los andlisis socioldégicos
minantes: desde hace méds de un siglo el divorcio entre las
/asferas aumenta, y crece, en particular, la disyuncién entre la
‘estructura social y la «cultura antinémica» * de la expansion de
libertad del yo. Mientras el capitalismo se desarrollé bajo la
# &gida de la ética protestante, el orden tecno-econémico y la cultu-
ra formaban un conjunto coherente, favorable a la acumulacién del
capital, al progreso, al orden social, pero a medida que el hedo-
nismo se ha ido imponiendo como valor dltimo y legitimacion del

pitalismo, éste ha perdido su cardcter de totalidad orgénica, su
ponsenso, su voluntad. La crisis de las sociedades modernas ecs
mte todo cultural o espiritual.

1. Vers lg société post-industielle, op. cit., pp. 411-416.




Modernismo y valores democriticos

Para D. Bell el andlisis del modernismo debe apoyarse en dog
principios solidarios. Por una parte el arte moderno, definido
como expresién del yo y rebelién contra todos los estilos reinan.
tes, es antinémico con las normas cardinales de la sociedad, Iy
eficacia y la igualdad. Por otra parte, por el hecho mismo de esy
discordancia, es indtil querer dar cuenta de la naturaleza del mo.
dernismo en términos de reflejo social o econémico: «las ideas
y las formas resultan de una especie de didlogo con las ideas y for.
mas anteriores, admitidas o rechazadas» (p. 64). Hostil a las tco-
tias organicistas o marxistas, D. Bell describe el funcionamiento
heterogéneo de las sociedades democriticas, las légicas adversas
que las desgarran, la autonomia e incompatibilidad de las estruc.
turas. Ahf reside el interés de ese anilisis que multiplica los pari-
metros y rechaza las f6rmulas simples de la modernidad; también
ahf estd el punto débil de una problemdtica que acusa demasiado
las discontinuidades y antagonismos. Si nos limitamos a esas dis-
yunciones, que por otra parte son menos estructurales que feno-
menoldgicas, perdemos la continuidad histérica en la que la cul-
tura modernista se inscribe y concretamente los lazos que la unen
a la igualdad. Debemos desconfiar de las oposiciones irreconcilia-
bles que formula el socidlogo, sélo un recorte histérico mds am-
plio permite evaluar el tenor exacto de las rupturas y discontinui-
dades. El andlisis de la sociedad moderna en términos de «dis-
yuncién de Grdenes» sélo es parcialmente exacto; faltos de una
temporalidad mds larga, llegamos a olvidar que modernismo artis-
tico e igualdad, lejos de ser discordantes, forman parte integrante
de una misma cultura democritica e individualista.

El modernismo no es una ruptura primera e incomparable: en
su furor por destruir la tradicién e innovar radicalmente, ¢l mo-
dernismo prosigue en el orden cultural, con un siglo de diferencia,
la obra propia de las sociedades modernas que buscan instituirse
bajo la forma democritica. El modernismo no es mids que un
aspecto del amplio proceso secular que lleva al advenimiento de
las sociedades democraticas basadas en 1a soberania del individuo
y del pueblo, sociedades liberadas de la sumisién a los dioses,
de las jerarquias hereditarias y del poder de la tradicién. Prolon-
gacién cultural del proceso que se manifest con esplendor en el
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en politico y juridico a fines de.ll siglo XVIII,.cuhPinacién ie
]a empresa revolucionaria democtética que constituyé una dSOCllu
dad sin fundamento divino, pura expresion de la VOlu{’ltadd e los
hombres que se reconocen ig_uales. Desd? ahora. la sociedei\ se ve
bligada a inventarse a si misma de arriba aba]o,. segin la Zazon
umana, no segin la herencia del pasado colectl.vo, ya nada es
intangible, la sociedad se apropia el derecho de guiarse a si misma
! sin exterioridad, sin mode‘lo impuesto abso.luto.' gNo1 es prgcnsai
" mente esa misma destitucién de la preeminencia de pasado 1e
contenido de la ofensiva de los artistas renovadores? Asi como la
revolucién democtitica emancipa la socie.dac’i de' las fu’erzas de lo
invisible y de su correlato, el universo jerdrquico, asf el model.'-
" pismo artistico libera el arte y la litera.tura del gulFo d? la tradi-
" ci6n, del respeto a los Maestros, del Cédlgf) de la imitacién. A‘rran-
" car la sociedad de su sujecién a las potencias .fundadoras exteriores
y no humanas, liberar el arte de los cj.éd1gos de la narracion-
" ‘representacién, es la misma Iégica‘, 1r'15't1tuyer.1do un valor autd-
- nomo que tiene por fundamento al 1nd1v1c!uo libre. «Lo que busca
el arte nuevo es la inversién de la relac16r.1 entre el objeto y e}
\ cuadro, la subordinacién manifiesta del ob]eto'al FPadro», escri-
bia Malraux siguiendo a Maurice Denis: la aspiracién del rnoder.-
nismo es la «composicién pura» (Kandinsky), el acceso a un uni-
" verso de formas, de sonidos, de sentidos, libres y sgberan/os,. no
y‘ sometidos a reglas exteriores, ya sean religiosas,‘soclales, Opticas
"o estilisticas. Lejos de contradecir el orden y la igualdad, el mo-
dernismo es la continuacién por otros medios de la rev011.1c1on
democritica y de su trabajo de destruccién c.ie las formaciones
heterénomas. El modernismo instituye un arte liberado de‘l pasado,
soberanamente duefio de si mismo, es una figl_lra de la igualdad,
la primera manifestacién de la democrati’zaleén de la cultufia,
aunque se presente como un fenémeno artistico elitista separado
de las masas. . o
En esas condiciones vemos el limite de la aproximacién socio-
l6gica que analiza el arte como «pr.écFica claslfxcac'lora», sistema
regido por una légica de la diferenciacién estatutaria y de la fils-_
tincién: a partir de finales del siglo x1x, el proceso gloder.m's’ta
es el que ilumina la verdadera funcién del arte, no la imposicién
simbélica y social del reconocimiento y de la dlferenclacmn' a
. través del consumo <cultural”de ‘los grupos. A la escala de la his-

!.j:
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toria, el arte moderno no puede reducirse a un orden que distri-
buya titulos de nobleza cultural, es el medio de promover una
cultura experimental y libre. cuyas fronteras se desplazan perpe-
tuamente, una creacién abierta e ilimitada, un orden de signos
en revolucién permanente, dicho de otro modo una cultura estric-
tamente individualista, toda ella por inventar, paralelamente a
un sistema politico fundado en la Gnica soberania de las voluntades
humanas: El modernismo es vector de la individualizacién y de la
circulacién continua de la cultura, instrumento de exploracién de
nuevos materiales, de nuevas significaciones y combinaciones.

Del mismo modo que el arte moderno prolonga la revolucién
democritica, prolonga también, a pesar de su cardcter subversivo,
una cultura individualista ya presente ocasionalmente en varios
comportamientos de la segunda mitad del siglo x1x y principios
del xx: citemos, sin orden, la bisqueda del bienestar y de los
placeres materiales que ya puso de manifiesto Tocqueville, la mul-
tiplicacién de las «bodas por amor», el naciente gusto por el de-
porte, por la esbeltez y las danzas modernas, la emergencia de
una moda de vestir acelerada, pero también el aumento del sui-
cidio y la disminucién de las violencias interindividuales. El mo-
dernismo artistico no-introduce una tuptura absoluta en la cul-
tura, perfecciona, con la fiebre revolucionaria, la légica del mun-
do individualista.

El modernismo es de esencia democrdtica: aparta el arte de
la tradicién y la imitacién, simultdneamente engrana un proceso
de legitimacién de todos los sujetos. Manet rechaza el lirismo de
las poses, los arreglos teatrales y majestuosos, la pintura ya no
tiene un tema privilegiado, tampoco tiene que idealizar el mun-
do, un modelo puede ser pobre e indigno, los hombres pueden
aparecer llevando chaquetas y levitas negras, un bodegén es igual
a un retrato y més tarde al esbozo de un cuadro. Con los Impre-
sionistas, el antiguo esplendor de los personajes deja paso a la
familiaridad de los paisajes de suburbio, a la simplicidad de las
orillas de la Ile-de-France, de los cafés, calles y estaciones; los
cubistas integrardn en sus telas cifras, letras, trozos de papel, de
cristal o hierro. Con el readymade, importa que el objeto esco-
gido sea absolutamente «indiferente», decfa Duchamp, el urinario,
el porta botellas entran en la légica del museo, aunque sélo sea
para destruir irénicamente sus fundamentos. Més tardg, los. pin-
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tores pop, los Nuevos Realistas tomardn por tema los objetos, sig-
. nos y desperdicios del consumo de masa. El arte moderno asimila
progresivamente todos los temas y materiales, y con ello se de-
% -fine por un proceso de desublimacién* de las obras, que corres-
nde exactamente a la desacralizacién democritica de la instancia
olitica, a la reduccién de los signos ostensibles de poder, de la
secularizacién de la ley: el mismo trabajo de destitucién de las
glturas y majestades estd en marcha, todos los temas estdn en el
mismo plano, todos los elementos pueden entrar en las creaciones
pldsticas y literarias. En Joyce, Proust, Faulkner, ningin momen-
to estd privilegiado, todos los hechos valen lo mismo y son dig-
¢ nos de ser descritos; «quisiera que todo entrase en esa novela»,
decfa Joyce sobre Ulises, la banalidad, lo insignificante, lo tri-
vial, las asociaciones de ideas son contadas sin juicios jerdrqui-
s, sin discriminacién, en pie de igualdad con los hechos im-
portantes. Renuncia a la organizacién jerdrquica de los hechos,
integracién de cualquier tipo de tema, la significacién imaginaria de
Ja igualdad moderna ha incorporado el quehacer artistico.
. Incluso los ataques contra las Lumiéres por parte de las van-
guardias son atin ecos de la cultura democritica. Con Dada, el pro-
pio arte se hunde a s{ mismo y exige su destruccién. Se trata de
abolir el fetichismo artistico, la separacién jerdrquica del arte y
fide la vida en nombre del hombre total, de la contradiccién, del
proceso creador, de la accién, del azar. Sabemos que los Surrea-
stas, Artaud y luego los happenings, las acciones del anti-arte
¢buscardn asimismo superar la oposicién del arte y la vida. Pero
‘euidado, ese objetivo constante del modernismo, y no del pos-
modernismo, como ha dicho D. Bell, no es la insurreccién del de-
seo, la revancha de las pulsiones contra la cuadricula de la vida
moderna, es la cultura de la igualdad la que arruina ineluctable-

B8

1. El proceso de desublimacién tal como se entiende aquf no corres-
‘Ponde al sentido que le da H. Marcuse. En el Hombre unidimensional
Ed. du Minuit, 1968), la desublimacién designa la integracién de los
/tontenidos oposicionales de la cultura superior en lo cotidiano, la asimila-
i6n y la banalizacién de las obras por una sociedad que difunde a gran
escala las obras més altas: la liquidacién de una cultura distanciada en
ntradiccién con lo real procede de la sociedad del drugstore, de Ja tele,
el microsurco. En realidad la desublimacién se puso en marcha un siglo
tes.
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mente la sacralidad del arte y revaloriza correlativamente lo for-
tuito, los ruidos, los gritos, lo cotidiano. A méds o menos largo
plazo, todo gana cierta dignidad, la cultura de la igualdad engen-
dra una promocién, un reciclaje universal de las significaciones
y objetos menores. Sin duda la rebelién surrealista no es pro-
saica y estd concebida bajo el signo de lo maravilloso, de otra
vida, pero no podemos ignorar que lo «surreal» no se identifica
con la imaginacién pura ni con la evasién roméntica en los viajes
exéticos: los sighos mds perturbadores deben buscarse en las ca-
lles de Paris o en el Rastro, en los acercamientos insélitos y coin-
cidencias de lo cotidiano. El arte y la vida estdn aqui y ahora.
J. Cage invitard a considerar como muisica cualquier ruido de un
concierto, Ben llega a la idea de «arte total»: «Escultura de arte
total: levantad cualquier cosa —Musica de arte total: escuchad
cualquier cosa— Pintura de arte total: mirad cualquier cosa.»
Final de la supereminente altura del arte, que se redne con la
vida y baja a la calle, «la poesia debe ser hecha por todos, no
por unos, la accién es mds interesante que el resultado, todo es
arte: el proceso democratico corroe las jerarquias y las cumbres,
y la insurreccién contra la cultura, sea cual sea su radicalidad ni-
hilista, sélo ha sido posible por la cultura del homo zequalis.

Si los artistas modernos estdn al servicio de una sociedad de-
mocritica, lo hacen no por el trabajo silencioso propio del Anti-
guo Régimen sino adoptando la via de la ruptura radical, la via
extremista, la de las revoluciones politicas modernas. El moder-
nismo, sean cuales sean las intenciones de los artistas, debe enten-
derse como la extensién de la dindmica revolucionaria al orden
cultural. Las analogfas entre proceso revolucionario y proceso
modernista son manifiestas: idéntica voluntad de instituir un cor-
te brutal e irreversible entre el pasado y el presente; idéntica des-
valorizacién de la herencia tradicional («Quiero ser como un
recién nacido, no saber nada, absolutamente nada de Europa...
ser casi un primitivo», P. Klee); idéntica superinvestidura o sa-
cralizacién laica de la era nueva en nombre del pueblo, de la
igualdad, de la nacién en un caso, en nombre del arte propiamen-
te o del «hombre nuevo» en otro; idéntico proceso extremista,
idéntica exageracién visible ya en el orden ideolégico y terrorista,
es decir, en el furor de llevar cada vez mis lejos las innovaciones
artfsticas; idéntica voluntad de desafiar las fronteras nacionales y
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iversalizar el mundo nuevo (el arte de vanguardia propone un
.ilo cosmopolita); idéntica constitucién de grupos «avanzados»,
militantes, los artistas de vanguardia; idéntico mecanismo ma-
queo que engendra la exclusién de los mds préximos: si la Revo-
~i6n necesita traidores surgidos de sus propias filas, la van-
ardia, por su lado, considera a sus predecesores, a sus contcm-
rdneos o el arte en su conjunto como una impostura u obstécu-

a la creacién verdadera. Si, como decfa Tocqueville, la Revo-
én francesa ha procedido a la manera de las revoluciones re-
osas, podria decirse también que los artistas modernos han
ocedido a la manera de los revolucionarios. El modernismo es
importacién del modelo revolucionario a la esfera artistica. Es
hor ello que no podemos suscribir los andlisis de Adorno quien,
sl en este punto a la problemdtica marxista, ve en el modernis-
4o un proceso «abstracto» andlogo a la légica del sistema del
Jor de cambio generalizada en el estadio del gran capitalismo.’

. modernismo no es la reproduccién del orden de la mercancia
sdmo tampoco la Revolucién francesa fue «una revolucién bur-
wiesa»: 2 el orden econdmico, ya se interprete en términos de
tereses de clase o de légica mercantil, no es apto para hacer in-
igible la inflacién modernista, la rebelién contra la «religién fa-
tica del pasado», el entusiasmo por la «radiante magnificencia

I futuro» (Manifiesto futurista), la voluntad de renovacién ra-

. El proceso vanguardista es la propia légica de la Revolucidn,

on su maniqueismo a las antipodas del sistema regulado del va-
or, de la acumulacién y de la equivalencia. D. Bell lo subraya
on razén: la cultura moderna es antiburguesa. Es mds, es revo-
rionaria, es decir, de esencia democritica y como tal insepara-
de, a la manera de las grandes revoluciones politicas, de la sig-
fificacion imaginaria central, propia de nuestras sociedades, del
dividuo libre y autosuficiente. Asi como la ideologia del indi-
#iduo ha hecho irremediablemente ilegitima la soberanfa politica
Mo origen no es humano, asimismo es la nueva representacion
e los individuos libres e iguales lo que estd en la base de las

1. Adorno, op. cit., p. 36. . .
. Estas lineas deben mucho a los andlisis de Fr. Furet, cf. Penser la

olution frangaise, Gallimard, 1978.
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humana, el arte propone formas dislocadas, abstractas, hermét;.
cas; se presenta como inbumano. Esa paradoja se debe precisa.
mente a nuestra representacién del individuo que «es casi sagrado
absoluto; no hay nada por encima de sus exigencias legftimas;
sus derechos idénticos de los otros individuos».® Los modernog
inventaron la idea de una libertad sin limites que permite
explicar lo que nos separa del humanismo cldsico. El Renaci.
miento consideraba que el hombre se desplazaba en un universo
inmutable y geométrico dotado de atributos permanentes. Sin
embargo, el mundo exterior, incluso infinito y abierto a la ac-
cién, obedecia a leyes fijas, eternas que el hombre sélo podia re-
gistrar.? Con los modernos, la idea de una realidad que impone
sus leyes es incompatible con el valor de la ménada individual
ontoldgicamente libre. Desaffo a las leyes, a lo real, al sentido, el
ejercicio de la libertad no admite limites para los modernos; se
manifiesta por un proceso hiperbélico de negacién de las reglas
heterénomas ® y correlativamente por una creacién auténoma que
decreta sus propias leyes. Todo Io que se plantea en una inde-
pendencia intangible, todo lo que implica una sumisién « priori
no puede resistir a la larga el efecto de la autonomia individual.
«He querido establecer el derecho de atreverme a todo», decia
Gauguin: la libertad ya no es una adaptacién o variacién de la
tradici6n, exige la ruptura y la revuelta, la destruccién de las le-
yes y significaciones heredadas, una creacién soberana, una in-
vencién sin modelo. Asi como el hombre moderno ha conquistado
el derecho de disponer libremente de st mismo en su vida priva-
da, de deliberar sobre la naturaleza del poder y de la ley, asimis-
mo ha conquistado el poder demitrgico de organizar las formas
libremente, segiin las leyes internas propias de la obra, més all4
de los datos preexistentes, «crear se convertird en una operacién
consciente» (Kandinsky). Una sociedad por inventar, una vida

1. L. Dumont, Homo hierarchicus, Gallimard, 1966, p. 17.

2. P. Francastel, Peinture et société.

3. En esas condiciones, la obra y ¢l proyecto de Sade podrian repre-
sentar una primera manifestacién ejemplar del modernismo: «Lo que Sade
persiguié es la soberanfa a través del espiritu de negacién llevado a su
extremo. Para ponet a prueba esta negacién utilizé sucesivamente a los
hombtes, a Dios, a la naturaleza.» Cf. M. Blanchot, Lautréamont et Sade,
Ed. du Minuit, 1963, p. 42.
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ada por administrar, una cultura por crear y por desestabili-
el modernismo no puede aprehenderse independientemente
‘individuo libre y origen de si mismo. Es la fractura de la or-
Lizacién <holistay, la inversién de la relacién del individuo con
-conjunto social, en beneficio del ser individual aprehendido
mo libre y semejante a los otros, lo que ha permitido la apa-
i6n de un arte liberado de sujeciones épticas y lingiisticas, li-
ado de los cédigos de la representacién, de la intriga, de la
osimilitud y de la consonancia.
- Sin duda la libertad ha exigido condiciones econdémicas y so-
les que permitieran a los artistas liberarse de la tutela finan-

Bicra v estética en que les tenfan la Iglesia y la aristocracia desde
fa Edad Media y el Renacimiento. El instrumento de esa libe-

i6n fue, lo sabemos, la institucién de un mercado artistico: a
ida que los artistas se dirigian a un piblico més amplio y di-
sificado, a medida que la «clientelas aumentaba, y las obras
mtraban en el ciclo de la mercancfa mediatizada por instituciones
pecificas de difusién y promocién culturales (teatros, editoria-
, academias, salones, criticas de arte, galerias, exposiciones, etc.)
creacidén artistica podfa emanciparse del sistema de mecenazgo,
los criterios exteriores a si misma y afirmar cada vez mis
ertamente su soberana autonomia.! Por crucial que resulte, esa

base material del arte moderno no autotiza a un determinismo que

te la fuerza intrinseca de la significacién imaginaria de la
bertad sin la que el modernismo es inconcebible. La actividad
stica se inscribe en un movimiento social global y los artistas
sumergen en sistemas de valores que exceden la esfera artis-
ica: imposible comprender la insurreccién artistica independien-
temente de esos valores que estructuran, y otientan el quehacer
e los individuos y grupos. La existencia de un mercado literario
artistico no puede explicar por si solo el furor experimental y
#sconstructivo de los artistas: el mercado hacfa posible la crea-
46n libre, no la hacfa imperativa; volvia caducos los criterios aris-
ocrdticos, no producfa en sf mismo el valor, la exigencia de la
hovacién sin fin. ¢Por qué no hubo otro estilo que sustituyera
antiguo? ¢Por qué esa valoracién de lo Nuevo, esa explosién

1. P. Bourdieu, «Champ intellectuel et projet créateur», Les Temps
Odernes, n.° 246, 1966.
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de movimientos? Como se sabe la 16gica del mercado puede per-
fectamente acabar en un nuevo conformismo (la’ produccién ci.
nematogréfica, la musica de variedades por ejemplo): eso no bas-
ta para explicar por qué los artistas, una vez libres de mecenazgo,
entraron en oposicién con los critetios del publico, aceptaron la
miseria y la incomprensién en nombre del Arte. Para que adven-
ga la pasién modernista de lo Nuevo, tenfan que existir nuevos
valores que los artistas no inventaron pero que tenfan a «su dis-
posicién», procedentes de la organizacién de la colectividad, valo-
res enraizados en la preeminencia concedida al individuo en
relacién a la colectividad y cuyo principal efecto serd la desvalo-
rizacién de lo instituido, el principio del modelo sea cual fuere.
Ideologia individualista que no puede reducirse a la «competen-
cia por la legitimidad cultural»: no es ni la voluntad de origina-
lidad, ni la obligacién de distinguirse lo que explican las grandes
rupturas modernistas, aunque sea ciertd que a partir de determi-
nado momento la creacién se vuelve competicién con vistas
Gnicamente a la diferencia estatutaria. La ideologfa individualista
tuvo un efecto incomparablemente mds profundo que la lucha
por el reconocimiento artistico, fue ella la fuerza histdrica que
desvalorizé la tradicién y las formas de heteronomia, que des-
clasé el principio de la imitacién, que obligé a buscar sin tregua,
a inventar combinaciones en ruptura con la experiencia inmedia-
ta. El arte moderno se enraiza en el trabajo convergente de esos
valores individualistas que son la libertad, la igualdad y la revo-
lucién.

Modernismo y cultura abierta

A pesar de la ausencia de unidad y del sincretismo del arte
moderno, puede observarse en él una fuerte tendencia que D. Bell
denomina el «eclipse de la distancia» (pp. 117-127), proceso iné-

1. Es el bomo clausus, desocializado, liberado del principio imperioso
de seguir las prescripciones colectivas, existiendo para si mismo e igual
a los otros, que «trabaja» o «desconstruye» las formas, no el proceso pri-
mario o la energia del deseo. Sobre la interpretacién «libidinal» del mo-
dernismo, J.-Fr. Lyotard, Discours, Figure, Klincksieck, 1971 y Dérive
partir de Marx et Freud, UGE, col., «10/18», 1973.
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ito que recubre la nueva estructura, la nueva finalidad y la nue-
va recepcion de las obras. En las artes plésticas, el eclipse de la

stancia corresponde a la destruccién del espacio escenogtéfico
uclidiano, profundo y homogéneo, constituido por planos selec-

¢ionados, por un contenido y un continente ante un espectador

"

'imnévil mantenido a cierta distancia. «De ahora en adelante si-

remos al espectador en el centro del cuadro», declaraban los
aturistas; en las obras modernas ya no se contempla un objeto
ejado; el observador estd en el interior del espacio y numero-
os pintores se dedican a proponer espacios abiertos, curvos o «po-
ensoriales» * en los que estd sumergido el observador. En lite-
ratura, se da Ja misma disipacién del punto de vista dnico y es-
igtico: el Libro de Mallarmé, Ulises de Joyce, la novela de los
os veinte ya no estd dominada por la mirada omnisciente y ex-
rior de un autor que posee totalmente el alma de sus persona-
es, la continuidad del relato se trunca, el fantasma y lo real se
.ntremezclan, la «historia» se cuenta a si misma segtin las impre-
siones subjetivas y casuales de los personajes.
La consecuencia de esa ruptura de la escena representativa, es
«eclipse de la distancia» entre la obra y el espectador, o sea
a desaparicién de la contemplacién estética y de la interpretacion
razonada en beneficio de la «sensacidn, la simultaneidad, la inme-
jatez y el impacto» (p. 119) que son los grandes valores del

i modernismo. Impacto de una musica directa, violenta, que im-

pulsa el movimiento y el contoneo (swing, rock). Impacto tam-
ién con la imagen gigante en la cdmara oscura del cine. Inme-
tez en las novelas de V. Woolf, Proust, Joyce, Faulkner en
busca de la autenticidad de las conciencias liberadas de las con-
enciones sociales y entregadas a una realidad cambiante, dividi-
da y contingente. Simultaneismo de los Cubistas o de Apollinai-
e. Culto de la sensacién y de la emocién directa en los Surrea-
istas que rechazan una poesia puramente formal y enfocan la
belleza «exclusivamente con fines pasionales» (Bréton). Las in-
vestigaciones de los modernos tuvieron por objeto y efecto el su-
ergir al espectador en un universo de sensaciones, de tensiones
de desorientacién; de esta manera opera el eclipse de la distan-
‘cia, as{ aparece una cultura a base de dramatizacién, de emocién

1. P. Francastel, op. cit.,, pp. 195-212.




y estimulacién constantes. Por eso D. Bell declara: «la cultura
modernista insiste en el modo anti-intelectual y las facultades
anticognitivas que aspiran a reencontrar las fuentes instintivas de
la expresién» (p. 94).

Indiscutiblemente puede verse el eclipse de la distancia como
una de las aspiraciones del arte moderno, a condicién de no ocul-
tar su efecto estrictamente inverso, su caricter hermético, «inte-
lectualista», «intransigente», decfa Adorno. Resulta demasiado
simplista tomar en consideracién {inicamente las intenciones de
los artistas, igualmente significativa es la acogida de estas obras
que, hoy como ayer, perturban profundamente el proceso de co-
municacién y dejan al pdblico perplejo. Cémo hablar de eclipse
de la distancia respecto de obras cuyas construcciones insélitas,
abstractas o dislocadas, disonantes o minimas han provocado el
escéndalo, confunden la evidencia de la comunicacién, perturban
el orden reconocible de la continuidad espacio-temporal y condu-
cen por ello al espectador no tanto a recibir emocionalmente la
obra como a interrogarle de forma critica. Lo que Brecht quiso
realizar desde un punto de vista politico y did4ctico en su teatro
épico, la pintura, la literatura, la mdsica ya lo habfan hecho sin
preocupacién materialista y pedagdgica. En este punto, hay que
darle la razén a Brecht; todo el arte moderno, por el hecho de
sus producciones experimentales, est4 fundado en el efecto de dis-
tanciacién y provoca sorpresa, sospecha o rechazo, interrogacién
sobre las finalidades de la obra y del propio arte. A esa distan-
ciacién del espectador corresponde, en los creadores, una interro-
gacién creciente que gira alrededor de los fundamentos del arte:
¢qué es una obra, qué es pintar, por qué escribir? «¢Existe algo
como las Letras?», se pregunta Mallarmé. El arte moderno, lejos
de remitir a una estética de la sensacién bruta, es inseparable
de una bdsqueda originaria, de una investigacién sobre los crite-
rios, las funciones, los constituyentes dltimos de la creacién
artistica, con el resultado de una apertura permanente de las fron-
teras del arte. Es por eso que manifiestos, escritos, libelos, pre-
facios de catdlogos resultarin tan frecuentes a partir de princi-
pios del siglo xx; hasta entonces los artistas se contentaban con
escribir novelas y pintar cuadros, ahora explican al piblico el sen-
tido de su trabajo, se convierten en tedricos de sus practicas. El
arte que tiene por objetivo la espontaneidad y el impacto inme-
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"atO se acompafia paradéjicamente de una excrecencia discursi-
_ No es una contradiccion, es el estricto correlato c%e un arte
/mdividualista liberado de cualquier convencién estética y que
pequiere por ello el equivalente de un diccionario, un suplemento-
Hnstrucciones. .
- Cultura modernista, cultura individualista, eso no autoriza a
gimilar la obra a una confesién personal; el model'rnisr'no «retoca
)4 realidad o se retira al interior del yo cuya experiencia per§ona1
‘* convierte en la fuente de inspiracién y de las preocupaciones
estéticas» (p. 119). ¢Acaso la obra moderna parte 2 la busqueda
de todo lo que rompe con la experiencia subjetiva y voluntana},
‘won la percepcién y las significaciones convencionales? Experi-
‘mentacién que se basa en el sobrepasar los limitgs del yo, en la
exploracién de lo que excede lo intencional y deliberado, el arte
woderno estd obsesionado por el ojo y el espiritu en su estado
alvaje (escritura automatica, dripping, cut up). Promocién de
o insélito, valorizacién de lo no-concertado y de lo irracional,‘ ,el
tﬂbaio democritico de la igualdad prosigue su obra de integr;.icmn
§ § de reconocimiento universal pero ya bajo una forma a@erta,
Efluida, «soluble», decia Bréton. La cultura modernista, universa-
Jista en su proyecto, estd simultdneamente regida por un proceso
& de personalizacién, dicho de otro modo, por una tendencia a re-
@ ducir o a abolir el estereotipo del yo, de lo real y de la ldgica,
r una tendencia a disolver €l mundo de las antinomias, las de
ﬁsubjetivo y objetivo, de lo real y lo imaginario, del suefio y la
gilia, de o bello y lo feo, de la razén y la locura y ello, para
emancipar el espiritu, para escapar a las sujeciones y los tabiies,
berar la imaginacidn, reapasionar la existencia y la creacién. Le-
os de una retirada al intetior del yo, se trata de una perspec-
B tiva revolucionaria dirigida contra las barreras y distinciones ti-
#dnicas de la «vida de los perros», una voluntad de personalizar
iadicalmente al individuo, de crear un hombre nuevo, abrirlo a
verdadera vida. El proceso de personalizacién cuya obra con-
ste en fundir las rigideces y afirmar la idiosincrasia del individuo
» manifiesta aqui en su fase inaugural revolucionaria.
¢ Incluso la novela que aparece a principios de siglo no puede
faterpretarse como traduccién literal de la intimidad y menos atin
mo un reflejo bruto del solipsismo psicolégico. Michel Zéraffa
ha demostrado, la nueva novela de los afios veinte, «primor-
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dialmente subjetiva», no es la confidencia de un yo, es la conse.
cuencia del nuevo significado socio-histético del individuo cuya
existencia se identifica con la fugacidad y la contradiccién de
las experiencias inmediatas. Las novelas del stream han sido po-
sibles solamente en funcién de una tal concepcién del individuo
que privilegia «lo espasmédico, lo oscuro, lo fragmentatio, lo fa-
llido» (V. Woolf). Cuidado, no es ni una observacién psicolégica
mds fina, ni la esclerosis de las convenciones burguesas, ni la des-
humanizacién del mundo industrial y urbano lo que condujo a
esa nueva interpretacién de la persona; indiscutiblemente esos
factores desempefiaron un papel de catalizador, pero si la espon-
taneidad, las impresiones fortuitas, la autenticidad se han conver-
tido en valores artisticos e intimos, ello se debe basicamente a la
ideologfa del individuo auténomo y no social. ¢Cémo el hombre
reconocido ontolégicamente libre podia a la larga escapar a una
aprehensién informal, indecisa, fluida: cémo podia apartarse el
significado inestable y disperso del sujeto, esa manifestacién exis-
tencial y estética de la libertad? Un individuo libre es mévil,
sin coritornos asignables; su existencia estd condenada a la inde-
terminacién y a la contradiccién. Ademds, la igualdad socava la
jerarquia de las facultades y de los acontecimientos, dignifica cada
instante, legitima cada impresién; el individuo puede aparecer,
por ello, bajo un aspecto personalizado, dicho de otro modo, frag-
mentado, discontinuo, incoherente. Las novelas de V. Woolf, Joy-
ce, Proust, Faulkner ya no presentan personajes retratados, eti-
quetados, dominados por el novelista; ahora estdn no explicados,
sino abandonados a sus reacciones espontdneas, los contornos ri-
gidos de lo novelesco se disuelven, lo discursivo deja paso a lo
asociativo, la descripcién objetiva a la interpretacién relativista
y cambiante, la continuidad a las rupturas brutales de secuen-
cias. Liquidacién de las referencias fijas y de las oposiciones exte-
rioridad-interioridad, puntos de vista multiples y a veces indeci-
dibles (Pirandello), espacios sin limite ni centro, la obra moderna,
literaria o pléstica, estd abierta. La novela ya no tiene ni principio
ni fin verdaderos, el personaje estd «inacabado» a la ‘manera de
un interior de Matisse o de un rostro de Modigliani. La obra
inacabada es la manifestacién misma del proceso desestabilizador

1. Cf. M. Zéraffa, La Révolution romanesque, UGE, col. «10/18»,
cap. II
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de personalizacién, que substituye la organizacion jerarquizada,
continua, discursiva de las obras cldsicas, por construcciones rotas
‘de escala variable, indeterminadas por su ausencia de referencia

gbsoluta, ajenas a las sujeciones de la cronologfa.

Por su busqueda incansable de nuevos materiales, nuevas
combinaciones de signos sonoros o visuales, el modernismo des-
truye todas las reglas y convenciones estilisticas; el resultado son
obras desestandarizadas, personalizadas, en el sentido en que la
«comunicacién» es cada vez mds independiente de cualquier es-
tética codificada, ya sea musical, lingiiistica u dptica. Mds que
destruirla, el modernismo personaliza la comunicacién artistica,
confecciona «mensajes» excepcionales en los que el cédigo es
si tinico. La expresién se elabora sin cédigo preestablecido, sin
lenguaje comiin, conforme a la légica de un tiempo individua-
lista y libre. Simultdneamente, el humor o la ironfa se convierten
en valores esenciales de un arte soberano que ya no debe respetar
nada y que, desde este momento, se abre al placer de la desviacién
Iadica. «El humor y la risa —no necesariamente la irrisién des-
pectiva— son mis dtiles predilectos (Duchamp), el aligeramiento

de los cédigos se acompafia de una descrispacién del sentido, de

una personalizacién fantasista, dltimo grado de la libertad ar-
tistica y de la desublimacién de las obras. La descrispacién hu-

‘moristica: elemento crucial de la obra abierta. Incluso los artis-

tas que insisten en decir que el sentido es vano, que nada hay que
decir salvo la propia vacuidad, lo expresardn con la tonalidad Li-
gera del humor (Beckett, Ionesco). El arte moderno no evaciia la
funcién de comunicacién, sino que la personaliza desocializando
las obras, creando cédigos y mensajes a medida, pulverizando al

ptblico ahora disperso, inestable y circunscrito, borrando a tra-

vés del humor la divisién del sentido y del no-sentido, de la crea-
‘¢ién y el juego. '

La propia recepcién de las obras se petsonaliza, se convierte
en una experiencia estética «no amarrada» (Kandinsky), poliva-
lente y fluida. Con el arte moderno ya no hay espectador privi-
legiado, la obra plistica ya no tiene que ser contemplada desde
un punto de vista determinado, el observador se ha dinamizado,
sino que es un punto de referencia mévil. La percepcién estética
exige del observador un recorrido, un desplazamiento imaginario
o real por el que-la obra es recompuesta en funcién de las refe-
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rencias y asociaciones propias del observador. Indeterminada, mo.
dificable, la obra moderna establece de esta manera una primera
forma de participacién sistemitica, el observador es «llamado de
algiin modo a colaborar con la obra del creador» se convierte en
el «co-creador».* El arte moderno estd abierto, requiere la inter-
vencién manipuladora del utilizador, las resonancias mentales del
lector o del espectador, la actividad combinatoria y aleatoria del
intérprete musical. Esta participacién real o imaginaria, que aho-
ra es constitutiva de la obra, ¢se debe como lo cree Umberto
Eco al hecho de que la ambigiiedad, la indeterminacién, el equi-
voco se han convertido en valores, en nuevos fines estéticos?
«Debemos evitar que una interpretacién univoca se imponga al
lector», escribe U. Eco: * si todas las obras de arte se prestan
a una multiplicidad de interpretaciones, sélo la obra moderna se-
tia construida intencionadamente en vistas a signos no univocos,
s6lo ella buscaria expresamente la vaguedad, la imprecisién, la
sugestion, la ambigiiedad. ¢Es esto lo esencial? De hecho, la in-
determinacién es mds bien un resultado que un fin deliberado,
la ambigiiedad moderna es el efecto de esas nuevas problemti-
cas artisticas como son la adopcién de varios puntos de vista, la
emancipacién del «peso indtil del objeto» (Malevitch), la valori-
zacién de lo arbitrario, de lo fortuito y del automatismo, del hu-
mor y los juegos de palabras, el rechazo de las separaciones cld-
sicas, las del arte y de la vida, de la prosa y la poesia, del mal
gusto y el buen gusto, del juego y de la creacién, del objeto usual
y del arte. El modernismo libera al espectador o al lector de la
«sugestién dirigida» de las obras anteriores porque esencialmente
disuelve las referencias del arte, explora todas las posibilidades,
hace saltar todas las convenciones, sin experimentos limites 4
priori. La estética «no directiva» aparece con esa explosién, con la
extralimitacién moderna. La obra estd abierta porque el propio
modernismo es abertura, es decit destruccién de los encuadra-
mientos y criterios anteriores, y conquista de espacios cada vez
mds inusitados.

1. Liliane Brion-Guerry, «L’évolution des formes structurales dans l’ar-
chitecture des années 1910-1974», en L’Anné 1913, Klincksieck, 1971,
t. I p. 142,

2. U. Eco, L’euvre ouverte, Ed. du Seuil, 1965, p. 22.
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Corrosién de las antinomias, liquidacién de los marcos noygles-
‘}cos, comunicacién con un cédigo flexible o sin cédigo, participa-
.ién activa de los espectadores, el modernismo obedeE:e- ya a un
-proceso de personalizacién en un tiempo en que 1:41 légica soc%al
ominante es atn disciplinaria. El arte modernc? tiene el crucial
de inaugurar en la fiebre revolucionaria, en la ‘blsagra de nuestro
siglo, un tipo de cultura cuya ldgica es la' misma_que tn.u,nfara
més adelante cuando el consumo, la educacién, la distribucién, la
jnformacién se decantardn hacia una organizacién basada} er},la
Participacién, la solicitacién, la subjetivizacién, la comunicacién.

Belle vio el cardcter precursor de la cultura modernista; no
.yio que lo esencial no radicaba en la aparicién de Igs c.or}ténidos
hedonistas sino en la emergencia de una forma soc1a‘1 inédita, el
‘proceso de personalizacién que no cesard de conquistar nuevas
.gsferas hasta el punto de convertirse en la caracteristica funda-
mental de las sociedades presentes y futuras, sociedades persona-
lizadas, méviles y flotantes. El arte modernista: primer disposi-
vo desestabilizado y personalizado, prototipo de la Open society,
¢on la salvedad de que la vanguardia obedecia simulténea-
imente a una légica hot o revolucionaria, mientras‘qu.e .el proceso
e personalizacién que anexiona la vida social e 1r}d1v1dua1 soca-
ard la pasién revolucionaria y se establecerd bajo un registro
‘cool programado. En esas condiciones, debemos revisar el credo
-de los afios sesenta: el arte moderno no es el Otro del universo ™™
del consumo dirigido. Por mds que sea revolucionaria, la légica
rofunda del modernismo sigue siendo isomotfa a la de la socie-
-dad posmoderna, participativa, fluida, narcisista.

La personalizacién de la esfera artistica realizada por los ar-
istas de vanguardia no deja de presentar analogfas con el trabajo
de ese otro movimiento de vanguardia, este tedrico: el psicoans-
“lisis. Arte moderno y psicoandlisis: en el .alba del siglo xx, la
i cultura conoce el mismo proceso de personalizacién que propone
£ dispositivos abiertos. Con la regla de «decitlo todo» y de las ¢
i asociaciones libres, con el silencio del analista y la transferencia,
b la relacion clinica se liberaliza y se introduce en la drbita flexible
“de la personalizacién. El anilisis se vuelve «interminable» de
“acuerdo con la representacién moderna del individuo, valor dlti-
i mo; el diagnéstico dirigista deja paso a la atencién igualmente
. flotante, nada debe excluirse, la jerarquia de los significados se
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desmorona, cualquier representacién crea sentido, incluido (y so.
bre todo) el sinsentido. Asi como en el arte moderno lo esen.
cial y lo anecdético son tratados idénticamente y todos los temas
se vuelven legitimos, asimismo todas las escorias humanas se ven
recicladas en la dimensién antropoldgica, todo habla, el sentido y
el sinsentido dejan de ser antinémicos y jerarquizados conforme
al trabajo de la igualdad. Piezas constitutivas de la cultura mo.
derna, el Inconsciente y la Represién son vectores de personali-
zacién, de erosién de las divisiones de nuestra representacién
antropoldgica: el suefio, €l lapsus, la neurosis, el acto fallido,
el fantasma ya no pertenecen a esferas separadas, se unifican
bajo la égida de las «formaciones del inconsciente» que recla-
man una interpretacién en «primera persona» fundada en las
asociaciones propias del sujeto. Sin duda el nifio, el salvaje, Ia
mujer, el perverso, el loco, el neurdtico mantinen una especi-
ficidad, pero los territorios pierden su heterogeneidad bajo el
empuje de una problemitica que reconoce la omnipotencia de
la arqueologia del deseo, de lo reprimido y del proceso primario.
El psicoandlisis ha personalizado la representacién del individuo
al desestabilizar las oposiciones rigidas de la psicologia o de la
nosografia, al reintegrar en el circuito antropoldgico los residuos
de la razén, al aflojar las referencias y fundamentos de lo ver-
dadero. :

Vanguardia artistica, vanguardia analitica; se produce en am-
bas el mismo proceso de personalizacién, acompafiado, eso si, de
un proceso discordante, jerdrquico y duro, que denuncia los lazos
que unen atin la cultura abierta al mundo disciplinario y autori-
tario del entorno. Por un lado los artistas de vanguardia destacan
como batallones de élite que aniquilan cualquier tradicién, arras-
tran la historia del arte de revolucién en revolucién; por otro,
el psicoandlisis reinscribe su prictica en un ritual estricto fun-
dado en la distancia entre el analista y el analizado. Ademis, el
psicoandlisis se institucionaliza en una Asociacién internacional
con un maestro indiscutible en cabeza, exigiendo la fidelidad a
Freud y la obediencia a los dogmas, eliminando a los traidores y
heréticos, trabajando para reclutar adeptos. Las vanguardias ar-
tisticas y psicoanaliticas son formaciones de compromiso entre el
mundo personalizado y el mundo disciplinario, como si el adve-
nimiento de una l6gica abierta, finalizada por el individuo singu-
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; far, sélo pudiese aparecer enmarcada por la légica adversa, hie-
2 ’

tica y coercitiva, siempre prevalente en la sociedad.

b
Consumo y bedonismo: hacia la sociedad posmoderna

Se acabé la gran fase del modernismo, la que fue testigo de
os escindalos de 1a vanguardia. Hoy la vanguardia ha per‘dido su
irtud provocativa, ya no se produce tensién entre los artistas in-

#ovadores y el piblico porque ya nadie defiende el ord§{1 y la tra-
dicién. La masa cultural ha institucionalizado la rebelién modet-

%ta, «en el 4mbito artistico son pocos los que se oponen a una
y/ go

ertad total, a experiencias ilimitadas, a una sensibilidad_ desen-
1ﬁ»eztuacia, al instinto que prima sobre el orden, a la imaginacién que
haza las criticas de la razén» (p. 63). Transformacién del pi-
ico en la medida en que el hedonismo que a principios de siglo

era patrimonio de un reducido nimero de artistas antiburgueses

we ha convertido, llevado por el consumo de masas, en Fl valor
wentral de nuestra cultura: «la mentalidad liberal que prima hoy
oma por ideal cultural el movimiento modernista cuya linea ideo-

gica lleva a la bisqueda del impulso como modo de conduc-
a» (p. 32). Entonces entramos en la cultura posmederna, esa ca-
tegoria que designa para D. Bell el momento en que la vanguar-

f dia ya no suscita indignacién, en que las biisquedas innovadoras

n legitimas, en que el placer y el estimulo de los sentidos se

b convierten en los valores dominantes de la vida corriente. En este
¥ ‘sentido, el posmodernismo aparece como la democratizacién del

edonismo, la consagracién generalizada de lo Nuevo, el triunfo
de la «anti-moral y del antiinstitucionalismo» (p. 63), el fin de.l
divorcio entre los valores de la esfera artistica y los de lo coti-

b diano.

Pero posmodernismo significa asimismo advenimiento de una
‘eultura extremista que lleva «la 16gica del modernismo hasta sus

¥ limites m4s extremos» (p. 61). En el curso de los afios sesenta el

posmodernismo revela sus caracterfsticas mds importantes con su
radicalismo cultural y politico, su hedonismo exacerbado; revuelta

b estudiantil, contracultura, moda de la marihuana y del L. S. D,

“liberacién sexual, pero también peliculas y publicaciones porno-
.pop, aumento de violencia y de crueldad en los espectdculos, la




cultura cotidiana incorpora la liberacién, el placer y el sexo. Cyl.
tura de masas hedonistas y psicodélica que sélo aparentemente e
revolucionaria, «en realidad era simplemente una extensién del
hedonismo de los afios cincuenta y una democratizacién del ;.
bertinaje que practicaban desde tiempo atrds ciertas fracciones
de la alta sociedad» (p. 84). A este respecto los sesenta marcan
«un principio y un fin» (p. 64). Fin del modernismo: los afios
sesenta son la dltima manifestacién de la ofensiva lanzada contra
los valores puritanos y utilitaristas, el tltimo movimiento de re.
vuelta cultural, de masas esta vez. Pero también principio de una
cultura posmoderna, es decir sin innovacién ni audacia verdade.
ras, que se contenta con democratizar la Iégica hedonista, con ra-
dicalizar la tendencia a privilegiar «los impulsos mds bajos antes
que los mds nobles» (p. 130). Ha quedado claro, es una repul-
sion neopuritana lo que guia la radioscopia del posmodernismo
A pesar de ese evidente limite y esa debilidad, D. Bell pone

el acento en lo esencial al reconocer que el hedonismo y el con-
sumo —que es su vector— son el epicentro del modernismo y
del posmodernismo. Para caracterizar la sociedad y el individuo
moderno, el punto de referencia més crucial es el consumo: «La
verdadera revolucién de la sociedad moderna se produjo en el cut-
so de los afios veinte cuando la produccién de masa y un fuerte
consumo empezaron a transformar la vida de la clase media» (p.
84). ¢Cudl revolucién? Para D. Bell ésta se identifica con el he-
donismo, con una revolucién de los valores que pone estructural-
¢ mente en crisis la unidad de la sociedad burguesa. Podemos pre-
guntarnos sin embargo si la obra histérica del consumo no est4
de algiin modo minimalizada por una problem4tica que la asimi-
la a una revolucién ideolégica, y a unos contenidos culturales en
ruptura. La revolucién del consumo que no llegaré a su plenitud
hasta pasada la Segunda Guerra Mundial tiene, a nuestro modo
de ver, un alcance mayor: reside esencialmente en la realizacién
definitiva del objetivo secular de las sociedades modernas, es
decir, el control total de la sociedad y, por otra parte, la libera-
cién cada vez mayor de la esfera privada en manos del autoser-
vicio generalizado, de la velocidad de la moda, de la Hexibilidad
de los principios, roles y estatutos. Al absorber al individuo en la
carrera por el nivel de vida, al legitimar la bisqueda de la reali-
zacién personal, al acosatlo de imdgenes, de informaciones, de
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alor y existencia de las costumbres y tradiciones, produjo una
ailtura nacional y de hecho internacional en base a la solicitacién

no inmemorial de las relaciones con los objetos, los otros, €l cuer-
y uno mismo. Es la revolucién de lo cotidiano lo que ahora
oma cuerpo, después de las revoluciones econémicas y politicas
e los siglos xviir y x1x, después de la revolucién artistica a prin-
pios de siglo. El hombre moderno est4 abierto a las novedades,
pto para cambiar sin resistencia de modo de vida, se ha vuelto
ético: «El consumo de masa significaba que se aceptaba, en el
mportante dmbito del modo de vida, la idea del cambio social
"de la transformacién personal» (p. 76). Con el universo de los
tgbjetos, de la publicidad, de los mass media, la vida cotidiana y
individuo ya no tienen un peso propio, han sido incorporados
| proceso de la moda y de la obsolescencia acelerada: la reali-
cién definitiva del individuo coincide con su desubstancializa-
5, con la emergencia de invidiuos aislados y vacilantes, vacfos
eciclables ante la continua variacién de los modelos. Cae asi
tltimo reducto que escapaba a la penetracién burocritica, a
ﬁa gestién cientifica y técnica de los comportamientos, al con-
ol de los poderes modernos que en todas partes aniquilan las
rmas tradicionales de sociabilidad y se dedican a producir-orga-
mizar lo que debe ser la vida de los grupos e individuos, hasta en
#us deseos e intimidades. Control flexible, no mecdnico o totali-
rio; el consumo es un proceso que funciona por la seduccién,
dos individuos adoptan sin dudarlo los objetos, las modas, las
rmulas de ocio elaboradas por las organizaciones especializadas
Pero a su aire, aceptando eso pero no eso otro, combinando libre-
fente los elementos programados. La administracién generalizada
e lo cotidiano no debe hacer olvidar su correlato, la cons-
tucién de una esfera privada cada vez més personalizada e inde-
Pendiente; la era del consumo se inscribe en el vasto dispositi-
© moderno de la emancipacién del individuo por una parte, y
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de la regulacién total y microscdpica de . social por otra.' I,
légica acelerada de los objetos y mensajes lleva a su punto. culmi.

. nante la autodeterminacién de los hombres en su vida privada
mientras que, simultdneamente, la sociedad pierde su entidad es-
pecifica anterior, cada vez més objeto de una programacién buro.
critica generalizada: a medida que lo cotidiano es elaborado mi-
nuciosamente por los conceptualizadores e ingenieros, el abanico
de elecciones de los individuos aumenta, ese es el efecto paradé-
jico de la edad del consumo.

Consumo de masa: a pesar de su indiscutible verdad, la f6rmu-
la no estd exenta de ambigliedad. No cabe duda de que el acceso
de todos al coche o a la televisién, el tejano y la coca-cola, las
migraciones sincronizadas del fin de semana o del mes de agos-
to designan una uniformizacién de los comportamientos. Pero se
olvida con demasiado frecuencia la cara complementaria e inversa
del fenémeno: la acentuacién de las singularidades, la personali-
zacién sin precedentes de los individuos. La oferta abismal del con-
sumo desmultiplica las referencias y modelos, destruye las férmu-
las imperativas, exacerba el deseo de ser {ntegramente uno mismo
y de gozar de la vida, transforma a cada uno en un operador per-
manente de seleccién y combinacién libre, es un vector de dife-
renciacién de los seres. Diversificacién extrema de las conductas
y los gustos, amplificada atin mis por la «revolucién sexual», por
la disolucién de los compartimentos socio-antropolégicos del sexo
y la edad. La era del consumo tiende a reducir las diferencias ins-
tituidas desde siempre entre los sexos y generaciones y ello, en
provecho de una hiperdiferenciacién de los comportamientos in-
dividuales, hoy liberados de los papeles y convenciones rigidas.
Podrian objetarse la revolucién de las mujeres, la «crisis de las
generaciones», la cultura rock y pop, el drama de la tercera y de
la cuarta edad, problemas que invitan a pensar nuestro tiempo
bajo el signo de la exclusién, del abismo entre los grupos. Por lo
demds los sociblogos no tienen ninguna dificultad, estadisticas en
mano, para demostrar empiricamente estas diferencias; pero ocu-
rre que mientras demostramos esto descuidamos lo mds interesan-

1. De la misma forma, la autonomfa personal corrié paralela con el
incremento del papel del Estado moderno, cf. M. Gauchet, «Les droits de
I'homme ne sont pas une politique», Le Débat, n° 3, 1980, pp. 16-21.
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el proceso del melting pot, la desaparicién progresiva de las
randes entidades e identidades sociales en provecho de la .hOII.lO-
neidad de los seres si no de una diversificacién gtomistlca in-
smparable. Lo masculino y femenino s¢ mezclan, p}erden sus ca-
eristicas diferenciadas de antes; la homosexu.ahdad de masa
mpieza a No ser considerada como una pe'rver.51én, .se’a.drmten
sdas las sexualidades o casi y forman combmacu.)fles 1ned.1tas; el
pmportamiento de los jévenes y de los no tan jévenes tiende a
ercarse: en unos pocos decenios éstos se han adaptado a gran
ocidad al culto de la juventud, a la edad psi, a la educacién
. ermisiva, al divorcio, a los atuendos informales, a los_pechos
desnudos, a los juegos y deportes, a la ética bedomsta. Sin duda
os multiples movimientos de reivindicacién amm:@lc'los por los idea-
fes de igualdad han contribuido a esa desestablhzaaér}, pero es
qucho més la profusién de los objetos y la estimulacién de l,as
sidades, los valores hedonistas y permisivos afiadidos a las téc-
jcas de contracepcién; en resumen, es el proceso de personah.za-
n lo que ha permitido esa distensién cool d? las referengas
iales, la legitimacién de todos los modos de vida, la conquista
la identidad personal, el derecho de ser absolutam?r}te uno
mo, el apetito de personalidad hasta su término narcisista.
En una sociedad en que incluso el cuerpo, el equilibrio per-
nal, el tiempo libre estén solicitados por una plétora de mode-
L $0s, el individuo se ve obligado a escoger permanentemente, a
i gpmar iniciativas, a informarse, a criticar la calidad de 'los pro-
ductos, a auscultarse y ponerse a prueba, a mantenerse joven, a
deliberar sobre los actos més simples: ¢qué coche comprar, qué
pelicula ver, dénde ir de vacaciones, qué %ibr.o .leer, qué régimen,
iqué terapia seguir? El consumo obliga al individuo a hac.er'se cat-
go de si mismo, le responsabiliza, es un sistema de participacién
| incluctable al contrario de las vituperaciones lanzadas contra la
sociedad del espectdculo y la pasividad. En este sentido, la opo-
sicién establecida por Toffler entre consumidor de masa pasivo
¥ «prosumidor» creativo e independiente ignora en exceso esa fun-
cidn histérica del consumo. Sea cual sea su estandarizacién, la era
del consumo se manifiesta y contintia manifestér.lc‘lose' como un
agente de personalizacién, es decir, de responsabilizacién de los
individuos, obligandoles a escoger y cambiar los elementos de su
modo de vida. No debemos sobtevalorar el alcance de los fend-
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menos actuales de responsabilizacién directa por los interesados
en sus propios asuntos: la responsabilizacién y la participacioy,
prosiguen su obra aunque segiin un dispositivo m4ds personaliza.
do ain. Resulta, por lo menos, imprudente afirmar que, en esas
condiciones, las fronteras entre produccién y consumo se dily.
yen; ' el do-it-yourself, las ventas en kit, los grupos de autoasis.
tencia, el self-care no indican el «fin inminente» de la expansidp
del mercado, de la especializacién y de los grandes sistemas de
distribucién; lo que hacen no es otra cosa que personalizar al ex.
tremo la 16gica del consumo. Desde ahora el bricolage, la salud,
los consejos son consumidos aunque dentro de la Srbita del self
service. No hay que hacerse.ilusiones, la légica del mercado, la
especializacién y la burocratizacién de las tareas no detendtdn su
progresién por mucho que paralelamente se desarrollen islotes de
intervencién creativa, de ayuda mutua y reciprocidad. De la mis-
ma manera, tampoco es posible seguir a D. Bell cuando ve en el
consumo el agente por excelencia de un neo-libertinaje desenfre-
nado e impulsivo. La sociedad de consumo no puede reducirse
a la estimulacién de las necesidades y al hedonismo, es insepara-
ble de la profusién de informaciones, de la cultura mass-mediti-
ca, de la solicitud comunicacional. Se consume a elevadas dosis
y a modo de flash, los telediarios, las emisiones médicas, histé-
ricas o tecnolégicas, la musica cldsica o pop, los consejos turfsti-
cos, culinarios o psi, las confesiones privadas, las peliculas: Ia
hipertrofia, la aceleracién de los mensajes, de la cultura, de la
comunicacién estdn al mismo nivel que la abundancia de mercan-
cias, parte integrante de la sociedad de consumo. El hedonismo
por una parte, la informacién por otra. La sociedad de consumo
es fundamentalmente un sistema de abertura y atencién, un me-
dio de instruccién flexible, «digest» sin duda, pero permanente.
Gozar de la vida, pero también mantenerse al corriente, «estar
conectado», cuidar :de la salud como lo demuestran la creciente
obsesién por los problemas de salud, la inflacién de demanda
médica, la multiplicacién de las obras de vulgarizacién y de las
revistas de informacién, el éxito de los festivales, las masas de
turistas cdmara en mano desfilando por los museos y ruinas his-
toricas. Si el consumo evactia la cultura puritana y autoritaria, no

1. A. Toffler, La Troisiéme Vague, Denodl, 1980, p. 333.
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hace en beneficio de una cultura irracional o impulsiva, mds
-ofundamente se instala un nuevo tipo de socializacién «racio-
al» del sujeto, no por los contenidos escogidos que permanecen
mpliamente sometidos a las fluctuaciones imprevisibles de las
rsonalidades, sino por el imperativo seductor de informarse, de
todirigirse, de prever, de reciclarse, de someter la propia vida
L 1a regla del mantenimiento y del test. La era del consumo deso-
iza los individuos y correlativamente los socializa por la légica
» las necesidades y de la informacién, socializacién sin contenido
jerte, socializacién con movilidad. El proceso de personalizacién
rea un individuo informado y responsabilizado, dispatcher cons-
te de si mismo.

Responsabilizacién de un género nuevo, narcisista se podria
ecir, en la medida en que va acompafiada de una desmotivacién
or la cosa publica por una parte y por otra parte de una descrip-
i6n y desestabilizacién de la personalidad. Los signos son innu-
nerables: relajamiento en las relaciones interindividuales, culto a
natural, parejas libres, profusién de divorcios, aceleracién en
cambios de gustos, valores y aspiraciones, ética tolerante y
Mermisiva, pero también explosién de los sindromes psicopato-
§6gicos, del estrés, de la depresién: un individuo de cada cuatro
rird en el curso de su vida una profunda depresién nerviosa,
i alemén de cada cinco se medica por problemas psi, uno de cada
jatro tiene problemas de insomnio. Asi las cosas, nada més falso
Bue reconocer ahf a un «hombre unidimensional», aunque sea
Baijo la etiqueta de una privatizacién inconcreta. El neonarcisis-
RO se define por la desunificacién, por el estallido de la persona-
dad, su ley es la coexistencia pacifica de los contrarios. A medi-
que los objetos y mensajes, prétesis psi y deportivas invaden
existencia, el individuo se desagrega en un patchwork heteréd-
to, en una combinatoria polimorfa, vivo retrato del posmodet-
3. Cool en sus maneras de hacer y ser, liberado de la culpabili-
d moral, el individuo narcisista es, no obstante, propenso a la
gustia y la ansiedad: gesto permanentemente cuidadoso de
. salud pero arriesgando su vida en las autopistas o en la mon-
fia; formado e informado en un universo cientifico y sin em-
rgo permeable, aunque sélo sea epidérmicamente, a todos los
dgets del sentido, al esoterismo, a la parapsicologia, a los me-
ums y_a los gurus; relajado respecto del saber y las ideologfas,
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y simultdneamente perfeccionista en las actividades deportivas o
de bricolage; el alérgico al esfuerzo, a las normas estrictas y coer.
citivas, pero imponiéndoselas él mismo enlos regimenes para adel-
gazar, en determinadas pricticas deportivas, en el trekking, en lag
retiradas mistico-religiosas; discreto ante la muerte, controlado
en sus relaciones publicas pero gritando, vomitando, Horando, in-
sultando con las nuevas terapias psi; flotante, «in», producido
por los modelos internacionales de la moda y a la vez reinvir-
tiendo en las lenguas menores periféricas, el terrufio, ciertas tra-
diciones religiosas o populares. Esa es la personalizacién narci-
sista: la fragmentacién disparada del yo, la emergencia de un
individuo que obedece a légicas mdltiples a la manera de las yux-
taposiciones compartimentadas de los artistas pop o de las com-
binaciones planas y aleatorias de Adami.

El consumo es una estructura abierta y dindmica: desembara-
za al individuo de los lazos de dependencia social y acelera los
movimientos de asimilacién y de rechazo, produce individuos flo-
tantes y cinéticos, universaliza los modos de vida a la vez que
permite un méximo de singularizacién de los hombres. Modernis-
mo del consumo recogido por el proceso de personalizacién, pa-
ralelo en esto a la vanguardia artfstica o al psicoan4lisis y oponién-
dose al modernismo que prevalece en otras esferas. Eso es el
modernismo, un momento histérico complejo que se ordena alre-
dedor de dos 1égicas antinémicas, una rigida, uniforme, coercitiva,
otra flexible, opcional, seductora. Légica disciplinatia y jerirquica
por una parte: el orden de la produccién funciona segin una
estructura burocrdtica estricta apoyada en los principios de la
organizacién cientifica del trabajo (los Principles of scientific
management de Taylor datan de 1911); la esfera de lo politico
tiene un ideal de centralizacién y de unificacién nacional, la Re-
volucién y la lucha de clases son sus piezas maestras; los valores
consagran el ahotro, el trabajo, el esfuerzo; la educacién es auto-
ritaria y normalizadora; el propio individuo es voluntario, «in-
tro-determinado». Pero a partir de finales del siglo x1x y de la
era del consumo se han establecido sistemas regidos por otro
proceso, flexible, plural, personalizado. En este sentido puede de-
cirse que la fase moderna de nuestras sociedades se ha caracteri-
zado por la coexistencia de dos légicas adversas con la evidente
preeminencia hasta los afios cincuenta y sesenta del orden disci-
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inario y autoritario. En contrapartida se denorqina sociedad pos-
- joderna a la inversién de esa organizacién c.lommante, en el mo-
f. cnto en que las sociedades occidentales tlendgn cada vez mds
rechazar las estructuras uniformes y a geqerahzar los sistemas
rsonalizados a base de solicitaciones, opciones, comunicacion,
nformacioén; descentralizacién, participacién. La edad Posm'oc.lex:-
en ese sentido, no es en absoluto la edad paroxis}tlca 11b1d1-
y pulsional del modernismo; mds bien serfa al revés, .el tiem-
posmoderno es la fase cool y desencantada del r'nodermsrno, la
dencia a la humanizacién a medida de la sociedad, el_ de'sa'.—
collo de las estructuras flufdas moduladas en funcif')n del indivi-
o y de sus deseos, la neutralizacién d'e los conﬂ,lctos de clase,
disipacién del imaginatio revolucionario, la apatia creciente, la
substanciacién narcisista, la reinvestidura cool del pasado. El
smodernismo es el proceso y el momento histérico en que se
nera ese cambio de tendencia en provecho del proceso de per-
nalizacién, el cual no cesa de conquistar nuevas esferas: la edu-
cién, la ensefianza, el tiempo libre, el deporte, la .rnoda, las
Jaciones humanas y sexuales, la informacién, los hoFanos, el tra-
o, siendo este sector, con mucho, el més refractario al proceso
curso. Es un cambio de tendencia paralelo lo que ha llevado
D. Bell a hablar de una sociedad posindustrial, es decir de una
ociedad fundada no sobre la produccién en serie de mercancias
dustriales y sobre la clase obrera sino sobre la primacfa del
ber teérico en el desarrollo técnico y econémico, en el sector d.e
s servicios (informacién, salud, ensefianza, investigaciép, acti-
yidades culturales, tiempo libre, etc.), sobre la clase esgeqahzafia
de los «profesionales y técnicos». Sociedad posindustrial, socie-
ad posmoderna: esos dos esquemas no se solapan, aunque mues-
dren movimientos de transformacién histérica concomitantes; el
brimero insiste en la nueva estructura socioprofesional y en la
snueva cara de la economia cuyo corazén es el saber; el segundo,
2al como nosotros lo empleamos, no se limita, como para D. Bell,
campo cultural sino que insiste, al contrario, sobre los efectos
la extensién de un nuevo modo de socializacién, el proceso de
ersonalizacién que atraviesa poco o mucho todos los sectores de
nuestras sociedades. ‘

Lejos de estar en discontinuidad con el modermsrr'lo, 'l,a era
posmoderna se define por la prolongacién y la generalizacién de
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una de sus tendencias constitutivas, el proceso de personalizacign
y correlativamente. por la reduccién progresiva de su otra tenden.
cia, el proceso disciplinario. Es por eso que no podemos suscribiy
las problemiticas recientes que, en nombre de la indeterminacisy,
y de la simulacién * o en nombre de la deslegitimacién de los me.
tarrelatos * se esfuerzan en pensar el presente como un momentq
absolutamente inédito en la historia. Limit4ndose al presente,
ocultando el campo histérico, se sobrevalora la ruptura posmo.
derna, se pierde de vista que no hace mds que proseguir, aunque
sea con otros medios, la obra secular de las sociedades modernas
democriticas-individualistas. Asf como el modernismo artistico re.
sulté una manifestacién de la igualdad y la libertad, asi la socie.
dad posmoderna, al convertir en modo dominante el proceso de
personalizacién, sigue realizando los significados centrales del mun.
do moderno. El universo de los objetos, de la informacién y del
hedonismo remata la «igualdad de condiciones», eleva el nivel de
vida y cultiva las masas, aunque sélo sea bajo el minimo comdn
denominador, emancipa a las mujeres y a las minorfas sexuales,
unifica las edades bajo el imperativo de la juventud, banaliza la
originalidad, informa a todos los individuos, pone en un mismo
plano un best-seller y el premio Nobel, trata de igual modo los
¢ sucesos, las hazafias, tecnoldgicas y las cutvas econdémicas: las
¢ diferencias jerdrquicas no cesan de retroceder en beneficio del
reino indiferente de la igualdad. En este sentido, la conmutacién
de los signos, el orden de los simulacros no son sino el dltimo
estadio en el devenir de las sociedades democriticas. Ocurre lo
mismo con el saber posmoderno y sus diseminaciones de reglas:
«el reconocimiento de la heteromorfia de los juegos de lenguajes»®
ratifica en el orden epistemolégico la légica de la personalizacién
y obra paar democratizar-estandarizar lo verdadero, para igualar
los discursos liquidando el valor del consenso universal, estable-
ciendo como principio la regla temporal de los «golpes». El esta-
llido de los grandes relatos: instrumentos de la igualdad y de la
emancipacién del individuo liberado del tetror de los megasiste-
mas, de la uniformidad de lo Verdadero y por ello a merced de

1. J. Baudrillard, I’Echange symbolique et la mort, Gallimard, 1976.
2. J.Fr. Lyotard, Lz Condition post-moderne, Ed. du. Minuit, 1979,
3. Ibid. p. 107.
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. inestabilidad experimental de los «contratos temporale‘s», en
echa congruencia con la desestabilizacién y particularizacién del
isismo. La denuncia del imperialismo de lo Verdadero es una
ra ejemplar del posmodernismo: el proceso de personal?zamc’)n
elve una dltima rigidez y altura, produce una tolerancia cool
ravés de la afirmacién del derecho a las diferencias, a los

yrticularismos, a las multiplicidades en la esfera del saber alige-
o de toda autoridad suprema, de cualquier referencia de rea-
d. Incorporacién del orden lineal-dirigista de lo Verdadero en

i de la fluctuacién de las hipétesis y de las constelaciones de

enguajes miniaturizados. Es el mismo proceso flexible que libe-

Maliza las costumbres, desmultiplica los grupos de reivindicacién,

»

ssestandariza la moda y los comportamientos, construye el nar-

sismo y lictia lo Verdadero: la operacién saber posmoderno, he-

rogeneidad y dispersién de los lenguajes, teorfas ﬂotante's, no

 mds que una manifestacién del hundimiento general fluido y

ural que nos hace salir de la edad disciplinaria y de esta manera

gocava la légica del homo clausus occidental. Solamente en esa
aplia continuidad democrdtica e individualista se dibuja la ori-
alidad del momento posmoderno, es decir el predominio de lo

ndividual sobre lo universal, de lo psicolégico sobre lo ideols-

kico, de la comunicacién sobre la politizacién, de la diversidad
bre la homogeneidad, de lo permisivo sobre lo coercitivo.

. Tocqueville decia que los pueblos democrticos mostraban un
nor mds ardiente y més duradero por la igualdad que por la
rtad» *: tenemos derecho a preguntarnos si el proceso de per-

ponalizaciéon no ha modificado seriamente esa prioridad. Indis-

satiblemente la exigencia de igualdad continda desplegdndose,
pero hay otra demanda mds significativa, mds imperativa adn: la
e la libertad individual. El proceso de personalizacién ha engen-
ado una explosién de reivindicaciones de libertad que se ma-
fiesta en todos los dmbitos, en la vida sexual y familiar (sexo
la carta, educacién liberal, modo de vida child-free) en el ves-
ido, en el baile, en las actividades corporales y artisticas (depot-
te libre, improvisacién, expresién libre), en la comunicacién y en-

L&
i
[

[ sefianza (radios libres, trabajo independiente), en la pasién por

1. A. de Tocqueville, De la démocratie en Amérique, Obras completas,
KGallimard, t. I, vol. II, pp. 101-104.
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el ocio y en el aumento del tiempo libre, en las nuevas terapiag
cuyo objetivo es la liberacién del vo. Aunque las reivindicaciones
de los grupos siguen siendo formuladas en términos de ideal de
justicia, de igualdad y reconocimiento social, es sobre todo ep
razén del deseo de vivir mds libremente por lo que encuentran
una audiencia de masa verdadera. En la actualidad se toleran me.
jor las desigualdades sociales que las prohibiciones que afectan 4
la esfera privada; se consiente m4s o menos el poder de la tec.
nocracia, se legitiman las élites del poder y del saber pero se es
refractario a la reglamentacién del deseo y de las costumbres.
El cambio de tendencia en provecho del proceso de personaliza-
cién ha Ilevado a su punto culminante el deseo de liberacién per-
sonal, ha producido un cambio de prioridad en las aspiraciones: el
ideal de autonomia individual es el gran ganador de la condicién
posmoderna.

D. Bell tiene razén al subrayar el lugar central que ocupa el
hedonismo en la cultura moderna pero no ve las transformaciones
que ha experimentado ese valor desde los afios sesenta. Después
de una fase triunfante en la que efectivamente el orgasmo es-
taba de moda y el éxito se identificaba con la carrera por los
objetos, hemos entrado en una fase desencantada, posmaterialista
en la que la calidad de vida priva sobre los récords cuantitativos:
el propio hedonismo se personaliza y se vuelve narcisismo psi.
Los afios sesenta son en este punto afios-bisagra. Por un lado los
sesenta rematan efectivamente, en palabras de D. Bell, la 18gica
hedonista: oposicién virulenta al puritanismo, a la autoridad, al
trabajo alienado, cultura de masa erético-pornogriéfica, irrupcién
psicodélica. Pero por otro lado ese decenio privilegia los ideales
cool, los mismos que se impondrén después de los afios de Ia
contestacién: critica de la bulimia consumista, critica de la vida
urbana y estandarizada, critica de los valores agresivos y viriles,
psicologizacién del militantismo, integracién del autoandlisis y del
yo en la critica social, voluntad de «cambiar la vida» al trans-
formar directamente las relaciones con uno y con los demids. El
placer ilimitado, el desenfreno, el desorden de los sentidos no
son ni la imagen ni el futuro probable de nuestras sociedades,
el entusiasmo psicodélico ha decaido ya y el «deseo» ha pasado
de moda, el culto al desarrollo espiritual, psi y deportivo ha subs-
tituido a la contra-cultura, el feeling al standing, la «vida sim-
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», convivencial y ecoldgica ' ha tomado el lugar de la pasién
tener, la medicina alternativa fundada en la meditacién, las
erbas, la vigilancia del cuerpo y de sus «biorritmos» reve-
la distancia que nos separa del hedonismo hot del principio.
_posmodernismo tiene tendencia a afirmar el equ.ilibrio, la es-
humana, el retorno a uno mismo, aunque sea cierto, que co-
te con los movimientos duros y extremistas (droga, terroris-
porno, punk). El posmodernismo es sincrético a la vez cool
hard, convivencial y vacfo, psi y maximalista, una vez mis se
ata de la cohabitacién de los contrarios que caracteriza nuestro
npo, no la pretendida cultura desenfrenada hipdrug-rock. La
flad heroica del hedonismo ha pasado, ni las pdginas de oferta
 demanda erética multiservicio, ni la importancia del ndmero
lectores de las revistas sexolégicas, ni la abierta publicidad de
e gozan la mayoria de las «perversiones» bastan para acreditar
ki idea de un crecimiento exponencial del hedonismo. Signos
enos visibles manifiestan ya una transformacién notable del va-
r-placer: en los USA grupos de hombres reivindican el dere-
0 a la impotencia, la sexologia apenas decorada con la medalla
§i mérito cientifico es acusada ya de ser directiva, incluso te-
ista con su imperativo de gozar, mujeres, hombres redescu-
ren la virtud del silencio y de Ja soledad, de la paz interior y
 la accesis en las comunidades mondsticas, ashrams o lamase-
s. Ocurre lo mismo con el placer que con otros valores, no
capa del proceso de indiferencia. El placer se vacia de su con-
nido subversivo, sus contornos se desgastan, su preeminencia
¢ banaliza; entra en el ciclo de la humanizacién en razén inversa
lenguaje técnico hipertrofiado con el que se expresa en las
istas especializadas: existe ya tanta reivindicacién de sexo como
relacién; demanda erética y demanda comunicativa, pervet-
n y meditacién se interpenetran o coexisten sin contradiccidn.
eminacién de los modos de vida, el placer no es mds que un
or relativo, equivalente a la comunicacién, a la paz interior,
la salud o a la meditacién; el posmodernismo barrié la carga
bversiva de los valores modernistas, ahora, reina el eclecticis-

0o cultural.
Nada es mis extrafio en este tiempo planetario que lo que se

1. Th. Roszak, L’Homme-planéte, Stock, 1980, pp. 460-464.




lla;na «retorno a lo sagrado»: éxito de las sabidurias y religiones
orientales (zen, taoismo, budismo), de los esoterismos y tradici(,‘
nes europeas-(cdbala, pitagorismo, teosoffa, alquimia), estudio in—
tensivo del Talmud y de 14 Torah en los Yechivor, multiplicaciér;
de las sectas; indiscutiblemente se trata de un fenémeno muy pos.
moderno en ruptura declarada con la Ilustracién, con el culto 4
la.razén y al progreso. ¢Crisis del modernismo que duda de s
mismo, incapaz de resolver los problemas fundamentales de la
existencia, incapaz de respetar la diversidad de las culturas y de
aportar la paz y el bienestar a todos? ¢Resurreccién de lo recha.
zado por Occidente en el momento en que éste no tiene ningin
sentido para ofrecer? ¢Resistencia de los individuos y grupos
ante la uniformizacién planetaria? ¢Alternativa al terror de la mo-
vilidad revalorizando las creencias del pasado? ' Reconozcamos
que ese tipo de andlisis no nos convence. En primer lugar es nei
cesario devolver a su justo lugar el entusiasmo actual de que
gozan las multiples formas de sacralidad. El proceso de persona-
lizacién tiene por efecto una desercién sin precedentes de la es-
fera sagrada, el individualismo contempordneo no cesa de minar
los f.lfndamentos de lo divino: en Francia, en 1967, el 81 9% de
los jévenes de quince a treinta afios declaraban creer en Dios;
en 1977 ya sélo eran un 62 %, en 1979, 45,5 % de los estui
d.lantes declaraban creer en Dios. Es mis, la propia religién ha
sido arrastrada por el proceso de personalizacién: se es creyente
pero a la carta, se mantiene tal dogma, se elimina tal otro se:
rr'lezclan los Evangelios con el Cor4n, el zen o el budismo la e’spi-
ritualidad se ha situado en la edad kaleidoscépica del SI,Jp‘errner-
cgdo y del auto-servicio, El turnover, la desestabilizacién ha reves-
tido _lo sagrado de la misma manera que el trabajo o la moda:
un tiempo cristiano, algunos meses budista, unos afios discipulo
de Krishna o de Mabharaj Ji. La renovacién espiritual no viene de
una ause{lcia trdgica de sentido, no es una resistencia al dominio
tecnocr‘étlco, es un resultado del individualismo posmoderno re-
produciendo su 16gica flotante. La atraccién de lo religioso es in-
sc?parable de la desubstancializacién narcisista, del individuo fle-
xible en busca de sf mismo, sin referencias ni certeza —aunque
fuera la del poder de Ia ciencia—, pertenece a la misma categoria

1. P. Gaudibert, Du culturel au sacré, Casterman, 1981,
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los entusiasmos efimeros aunque no por ello menos podero-
por tal o cual técnica relacional, dietética o deportiva. Nece-
d de encontrarse a si mismo o de aniquilarse en tanto que
eto, exaltacién de las relaciones interpersonales o de la medi-
n personal, extrema tolerancia y fragilidad capaz de consen-
 Jos imperativos mds drésticos, el neomisticismo participa de
esmembracién personalizada del sentido y de la verdad, del
fcisismo psi, sea cual sea la referencia al Absoluto que le sub-
pe. Lejos de ser antinédmico con la légica principal de nuestro
po, el resurgimiento de las espiritualidades y esoterismos de
do tipo no hace sino realizarla aumentando el abanico de elec-
nes y posibilidades de la vida privada, permitiendo un céctel
Wdividualista del sentido conforme al proceso de personalizacién.

jotamiento de la vanguardia

Manifestacién artistica del posmodernismo: la vanguardia ha
gado al final, se ha estancado en la repeticién y substituye la
ivencién por la pura y simple inflacién. Los afios sesenta son el
que del posmodernismo: a pesar de su agitacién, «no han rea-
ado ninguna revolucién en el 4mbito de la forma estétican
. 132), a excepcién de algunas innovaciones en la novela. En
ptros 4mbitos el arte imita las innovaciones del pasado, afiadién-
Jose més violencia, crueldad y ruido. Para D. Bell el arte pierde
tonces toda mesura, niega definitivamente las fronteras del
e y de la vida, rechaza la distancia entre el espectador y el
contecimiento, al acecho del efecto inmediato (lecciones, hap-
yenings, Living theatre). Los afios sesenta quieren «reencontrar
rafces primitivas de la impulsién» (p. 150); una sensibilidad
Hirracionalista se expande exigiendo sensaciones cada vez mds fuer-
f tes, impactos y emociones a la manera de Body art y de los espec-
los rituales de H. Nietzsch. Los artistas rechazan la disciplina
1 oficio, tienen lo «natural» por ideal, asf como la espontaneidad,
. se dedican a una improvisacién acelerada (Ginsberg, Keruac).
La literatura adopta como tema privilegiado la locura, las inmun-
icias, la degradacién moral y sexual (Burroughs, Guyotat, Selby,
Mailer): «la nueva sensibilidad es una revancha de los sentidos
 contra el espiritu» (p. 139), todas las sujeciones son abandonadas
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en vistas a una libertad orgidstica y obscena, en vistas a una gloy;.
ficacién instintiva de la personalidad. El posmodernismo es 56,
otra palabra para significar la decadencia moral y estética dc
nuestro tiempo. Una idea que por lo dem4s no tiene nada de ori-
ginal, ya escribia H. Read a principios de los afios cincuenta: «I 4
obra de los jévenes no es més que el reflejo atrasado de las ex.
plosiones de treinta o cuarenta afios atrds.

Decir que la vanguardia es estéril desde 1930 es probable.
mente un juicio exagerado, inaceptable, al que serfa demasiado
facil oponer varios creadores y movimientos ricos en originalidad
Asi, y sea cual sea la exageracién de lo dicho, desencadena, espe-
cialmente en nuestros dfas, un auténtico problema sociolégico
y estético. Pues en conjunto las rupturas se hacen cada vez més
raras, la impresién de déjd-vu gana sobre la de novedad, los cam-
bios son monétonos, ya no se tiene la sensacidn de vivir un
perfodo revolucionario. Esa caida tendencial del indice de crea-
tividad de las vanguardias coincide con la propia dificultad dec
presentarse como vanguardia: «la moda de los “ismos” pasé»
(p. 113), los manifiestos rimbombantes de principios de siglo,
las grandes provocaciones ya no se llevan. Agotamiento de Ia
vanguardia; ello no significa que el arte haya muerto, que los
artistas hayan perdido la imaginacién, ni que las obras mis
interesantes se han desplazado, ya no buscan la invencién de
lenguajes en ruptura, son mds bien «subjetivas», artesanales u
ol')sesivas y abandonan la bdsqueda pura de lo nuevo. Como los
discursos revolucionarios duros o el terrorismo politico, la van-
guardia gira en el vacio, los experimentos prosiguen pero con
resultados pobres, idénticos o secundarios, las fronteras trans-
gredidas lo son de manera infinitesimal, el arte conoce su fase
depresiva. A pesar de algunas proclamaciones vanas, la revolucién
permanente ya no encuentra su modelo en el arte. Basta ver al-
gunas peliculas «experimentales» para convencerse: indiscutible-
mente se salen del circuito comercial y de la narracién-represen-
tacion, pero para caer en la discontinuidad por la discontinuidad,
en el extremismo de los planos-secuencia donde todo permanece
inmévil, en la experimentacién no como investigacién sino como
procedimiento. J.-M. Straub filma hasta la saciedad la misma
carretera monétona. A. Warhol ya habfa filmado a un”hombre
durmiendo durante seis horas y media y el Empire State Building
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ante ocho horas, siendo la duracién de la pelicula la misma
el tiempo real. «Ready-made cinematogrifico», se dijo; con
b diferencia de que el gesto de Duchamp tenia mayor nivel,
Byvertia la nocién de obra, de trabajo y de emocién artistica.
ver a empezar sesenta afios después, con mds duracién pero
nos humor, la operacién del urinario, es el signo del descon-
to, de la desubstancializacién de la vanguardia. De hecho hay
experimentacién, sorpresa, audacia en el walkman, los video-
os, el windsurfing, las peliculas comerciales espectaculares
en todas las peliculas de vanguardia y todas las desconstruc-
es «Tel queliennes» * del relato y del lenguaje. La situacién
Bsmoderna: el arte ya no es un vector revolucionario, pierde su
ftatuto de pionero y de desbrozador, se agota en un extremismo
terotipado, aqui también como en otras partes los héroes estén
nsados.
“ En ese mismo momento triunfa en ultramar y cada vez mis
' Europa la nocién propiamente dicha de «posmodernismo», que
entenderse, por una parte como critica de la obsesién de
innovacién y de la revolucién a cualquier precio, y por otra
pmo una rehabilitacién de lo rechazado del modernismo: la
padicion, lo local, la ornamentacién. Primero los arquitectos, aho-
jlos pintores; se trata de atacar el concepto de vanguardia en
E contenido elitista, terrorista, austero: posmodernismo o tam-
Bén posvanguardismo. Mientras que el modernismo era exclusi-
P, «el posmodernismo es inclusivo hasta el punto de integrar
icluso el purismo de su adversario cuando la cosa parece justi-
fada» * Posmodernismo en el sentido en que ya no se trata
B crear un nuevo estilo sino de integrar todos los estilos inclui-
ps los m4s modernos: pasamos la pagina, la tradicién se convier-
k-en fuente viva de inspiracién al mismo nivel que lo nuevo,
ido el arte moderno aparece como una tradicién entre otras. Se
pede deducir que los valores hasta el momento prohibidos son
fruperados, al revés radicalismo modernista: se vuelven preemi-

Bntes el eclecticismo, la heterogeneidad de los estilos en el
0 de una misma obra, lo decorativo, lo metaférico, lo lidico,

Referencia a la revista Tel quel. (N. del T.)
C. Jencks, Le Langage de Varchitecture post-moderne, Denoél, 1979,
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lo vernacular, la memoria histérica. Fl posmodernismo se reh,
contra la unidimensionalidad del arte moderno y reclama ebda
fantas{osas, despreocupadas, hibridas: «Los edificios mds ro o
sentativos del posmodernismo presentan una dualidad mu elpre.
una esqulzofrenia deliberada.» * Revivalismo posmoderno };n(; e
rablc? sin duda del entusiasmo general por lo retro pero o
teorizacién explicita demuestra que su significado no puede o
tarse en una simple nostalgia del pasado. e
El envite es otro: el posmodernismo no tiene por objeto n;
la destruc;aén de las formas modernas ni el resurgimiento drll
pasado, sino la coexistencia pacifica de estilos, el descrispamienel
fle la oppslcién tradicién-modernidad, el fin de la antinomia lo~t10
1nte1fnac1or.1al, la desestabilizacién de los compromisos rigidos or
la f1g_urac1én o la abstraccién, en resumen el relajamigento %0§
espacio artistico paralelamente a una sociedad en que las ideols
gfas duras_ ya no entran, donde las instituciones buscan la opcic’n-
y la participacidn, donde papeles e identidades se confund §
donde el individuo es flotante y tolerante. Resulta dernasiaedn)
reductqr reconocer ahf la eterna estrategia del capital %vido do
comercializacién rdpida o incluso una forma de «nihilismo .asie
VO» como ha. escrito un critico contempordneo. El posmodelr)ni -
mo es el registro y la manifestacién del proceso de personalizs-
cién que, 1nco‘rnpatible con todas las formas de exclusién dae-
d{rlglsmo, sustituye por la libre eleccién la autoridad de las }s,u'e-
ciones greestablecidas, por el cbctel fantasioso la rigidez de ]la
«justa lmea».. ‘El interés del posmodernismo reside en el hecho
de' que explicita que el arte moderno, que fue no obstante el
primero en adoptar el orden de las lgicas abiertas, era todavia
tr1butar1q de una era dirigista por el hecho de enarl’aolar valores
\ézrrlfgardlstas que apg?taban tinicamente al futuro. El arte mo-
perno e;: t(ri:rfgiir;l;c;zn fii compromiso, un ser f<cogfradictqrio>>
x : ) utista y de personalizacién flexible.
: posmodernismo tiene por ambicién resolver ese antagonismo
liberando el arte de su marco disciplinario-vanguardista, insti-
tuy'e’ndo obras regidas dnicamente por el proceso de pel"sonali-
zacién. De este modo el posmodernismo obedece al mismo destino
que nuestras sociedades abiertas, postevolucionarias, cuyo obje-

1. Ibid, p. 6.

es aumentar sin cesar las posibilidades individuales de elec-
y de combinaciones. Al substituir por la exclusién la inclu-
, al legitimar todos los estilos de todas las épocas, la libertad
dora ya no ha de plegarse al estilo internacional, sus fuentes
inspiracién, sus juegos de combinaciones aumentan indefinida-
te: «El eclecticismo es la tendencia natural de una cultura libre
us elecciones.» * A principios de siglo, €l arte era revolucio-
o v la sociedad conservadora; esa situacion se fue invirtiendo
¢l anquilosamiento de la vanguardia y los transtornos de la
edad engendrados por el proceso de personalizacién. En la
ualidad la sociedad, las costumbres, el mismo individuo se
mbian mds deprisa, mds profundamente que la vanguardia: el
smodernismo es la tentativa de insuflar un nuevo dinamismo al
e suavizando y multiplicando sus reglas de funcionamiento,
agen y semejanza de una sociedad flexible, opcional, que redu-
las relegaciones.

Al preconizar el reinvestimiento del patrimonio cultural y un
retismo ad boc,? el posmodernismo se presenta bajo el signo
un cambio claro de valores y perspectiva, una discontinuidad
, la l6gica modernista. Esa ruptura sin embargo, es en muchos

1. C. Jencks, op. cit., p. 128.

2. Curiosamente es el proceso ihverso que parece acec
MlosGfico. Los afios sesenta y principios de los setenta son afios vanguar-
el sincretismo es la regla del momento, se trata de romper las
Bgonteras, de desmontar campos y conceptos, de tender puentes entre las
lisciplinas separadas y teorias adversas. El concepto adopta la estrategia
la abertura y la desestabilizacién: freudomarxismo, estructuralo-marxismo,
pudismo estructuralista, antipsiquiatria, esquizo-andlisis, economia libidi-
, etc. La filosoffa rechaza el enmarcamiento y adopta el estilo némada.
d fase heteréclita y revolucionaria parece ceder paso a una fase en que
disciplinas reafirman su especificidad, en que la filosoffa reconstruye
territorio y recobra una virginidad momentineamente desflorada por el

atacto con las ciencias humanas, El posmodernismo artistico es sincrético
icto y austero, des-

humoristico, el «posmodernismo intelectual» es estr
nfia de las promiscuidades y ya no encuentra su modelo, como en los
afios locos», en el arte o en las «esquiros» deseantes. Los carnets de iden-

od vuelven a estar a la orden del dia. El posmodernismo artfstico se
econcilia con el museo, el posmodernismo filoséfico también pero al precio

la exclusién de la historia y de lo social, relegados de nuevo al orden
ivialmente empirico. Vuelta del pensamiento del Ser y de los juegos de la
tetaffsica, no se trata de un remake, es la manifestacién filoséfica de la

Bra narcisista.

har al devenir

as:
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aspectos més aparente que real. Por una parte el proyecto posm,,
derno estd obligado a tomar del modernismo su propia esenciy
es decir la ruptura: romper con el modernismo sélo puede hacer.
se afirmando un Nuevo suplementario, en este caso la reintegr,.
cién del pasado, lo que estd en profundo acuerdo con la 18gica
modernista. No hay que hacerse ilusiones, el culto a lo Nuevg
no es ni serd abolido, todo lo més se vuelve cool y descrispado.
Por otro lado, si el efecto del modernismo fue efectivamente el
incluir continuamente nuevos temas, materiales y combinaciones,
es decir desublimar o democratizar la esfera estética, el posmo.
dernismo no hace mds que dar un paso suplementario en esa di.
reccién. De ahora en adelante el arte integra todo el museo ima-
ginario, legitima la memoria, trata con igualdad el pasado y el
presente, hace cohabitar sin contradiccién todos los estilos. Fiel
en eso al modernismo, el posmodernismo se define también por
el proceso de abertura, por la ampliacién de las fronteras. Por
Gltimo, al declarar que se sitda fuera del culto vanguardista de
lo Nuevo, el posmodernismo abandona un dltimo ideal revolu-
cionario, renuncia al aspecto elitista del modernismo, mira de
identificarse con los gustos del publico a la vez que satisface a
los creadores: el arte estd expurgado de su aspiracién revolucio-
naria y de su imagen jerirquica, como consecuencia de su estra-
tegia igualitaria. El posmodernismo sélo es una ruptura supet-
ficial, culmina el reciclaje democritico del arte, continda el tra-
bajo de reabsorcién de la distancia artistica, lleva a su extremo
=l proceso de personalizacién de la obra abierta, fagocitando todos
os estilos, autorizando las construcciones mds dispares, desesta-
vilizando la definicién del arte moderno.

El movimiento posmoderno sigue inscribiéndose en el devenir
democrético e individualista del arte. Los pintores #ew-wave de
la «Figuracién libre» se declaran contra la vanguardia, se niegan
a jugar, afirman, el juego de la carrera hacia lo nuevo, reivindican
el derecho a ser ellos mismos, vulgares, sosos, sin talento, el de-
recho a expresarse libremente utilizando todas las fuentes sin
aspirar a la originalidad: bad painting. El «hay que ser absolu-
tamente modernos» fue sustituido por la contrasefia posmoderna y
narcisista, «hay que ser absolutamente uno mismo», dentro de un
eclecticismo laxo. No se desea otra cosa que un arte sin preten-
sidn, sin altura ni experimentacién, libre y esponténeo, a imagen
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a propia sociedad narcisista e indiferente. La democratizacién
personalizacién de las obras concluye en un 1nd1v1dual.1sr.no
tante y discount, el arte, la moda, la publicidad ya no se distin-
en radicalmente, todos ellos utilizan ampliamente el efecto-

uto o el de la paradoja: es nuevo lo que precisamente no
jere serlo, para ser nuevo, hay que burlarse de 19 nuevo. Ese
pecto promocional del posmodernismo es la tentativa de causar
»nsacién justamente con la ausencia de acontecimlent.o‘, c.le trans-
mar en original la confesién parcial de no-originalidad; el
smodernismo aqui consagra el vacio y la repeticién, crea un
eudoacontecimiento, se alinea con los mecanismos publicitarios

de la afirmacién enfética de la marca basta para designar una
alidad incomparable. La operacién «trans-vang}lgrfiia» (B..Oh-
) o «figuracién libre» ni siquiera procede del <<n1h1hsrno_ pasivoy,
contiene negacién alguna; es el proceso de desubstapaghzacmn
$] que conquista abiertamente al arte por amalgama indiferente,
8or asimilacién acelerada vacfa de proyecto. Al igual que las
andes ideologias, el arte, en manos de la vanguardia o de la
‘trans-vanguardia», estd determinado por la misma légica del
racio, de la moda y del marketing.

Mientras que el arte oficial se deja llevar por el proceso de

onalizacién y democratizacién, la aspiracién de los individuos
la creacién artistica crece paralelamente: el posmodernismo no

ignifica sélo el declive vanguardista sino simultineamente la
diseminacién y multiplicacién de centros y voluntades artisticgs.
Proliferacién de los grupos de teatro amateur, grupos de musica

Bnock o pop, pasién por la fotografia y el video, entusiasmo por

baile, por los trabajos artisticos y artesanales, por el estudio

fde un instrumento, por la escritura; esa bulimia sélo es compa-

fura, el posmodernismo es una fase de expresién libre abierta a
todos. El momento en que se trataba de que las masas accedieran




gustos que oscilaban segin las temporadas desde la prictica del
piano a la pintura sobre seda, del baile moderno a los juegos de]
sintetizador. Indiscutiblemente esa cultura de masa ha sido pos;.
ble por el proceso de personalizacién, liberando espacios de tien,.
po, privilegiando la expresién y valorando la creacién, pero I,
sorprendente es que la vanguardia de alguna manera contribuyg
a ello al experimentar sin cesar nuevos materiales y propuestas
al desdefar el oficio en provecho de la imaginacién y la idea. I{f
arte moderno ha disuelto hasta tal punto las normas estéticas
que se ha creado un campo artistico abierto a todos los niveles,
a todas las formas de expresién. La vanguardia ha facilitado y
desculpabilizado las pruebas y movimientos artisticos de todos,
labré el camino que permitié la eclosién de una expresién artis.
tica de masa.

(Crisis de la democracia?

Si el modernismo artistico ya no perturba el orden social, no
ocurre lo mismo con la cultura de masa centrada en el hedonismo,
en conflicto cada vez mds abierto con el orden tecnoeconémico. El
hedonismo es la contradiccién cultural del capitalismo: «Por una
parte la corporacién de los negocios exige que el individuo tra-
baje enormemente, acepte diferir recompensas y satisfacciones,
en una palabra, que sea un engranaje de la organizacién. Por
otra parte, la corporacién anima al placer, al relajamiento, la
despreocupacién. Debemos ser concienzudos de dia y juerguistas
de noche» (p. 81). Son estas discordancias, no las contradicciones
inherentes al modo produccién, las que explican las diversas crisis
del capitalismo. Al hacer hincapié en el divorcio entre el orden
econémico jerdrquico-utilitario y el orden hedonista, D. Bell evi-
dencia de manera indiscutible una contradiccién esencial vivida dia
a dfa por cada uno de nosotros. Es més, no parece que esta tensién
pueda ser reducida, al menos en un futuro previsible, sean cuales
sean el aumento y la multiplicacién de los dispositivos flexibles
de personalizacién. El orden cool cncuentra aqui su limite obje-
tivo: el trabajo sigue siendo fatigante, su orden, comparado con
el del tiempo libre, es rigido, impersonal y autoritario. A més tiem-
po libre, a mayor personalizacién, mis aumenta el riesgo de que
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trabajo resulte fastidioso, vacio de sentido, de algiin modo tiem-
, robado al tiempo lleno, el de la vida privada del’yo libre.
§.rarios moviles, trabajo a domicilio, job enrichment, todo eso,
atrariamente al optimismo de los creyentes de la «Tercera
Ma», no modificard el perfil principal de nuestro tiempo, sea
4 trabajo obligado, repetitivo, monétono, que se opone a un
o ilimitado de realizacién personal, de libertad y de ocio:
ue siendo la cohabitacién de los contrarios, la desestabilizacién,
‘desunificacién de la existencia, lo que nos caracteriza.

~Asf las cosas, plantear una disyuncién estructural entre eco-
gomia y cultura, presenta ciertas dificultades: en lo esencial, esa
feoria enmascara la organizacién real de la cultura, oculta las

A
s

#unciones «productivas» del hedonismo y la dindmica del capita-
smo, simplifica y cristaliza excesivamente la naturaleza de las
ontradicciones culturales. Uno de los fenémenos importantes
ide en que desde ahora la cultura estd sometida a las normas
estionarias prevalentes en la «infraestructura»: los productos cul-
rales han sido industrializados, sometidos a los criterios de la
L eficacia y de la rentabilidad, tienen las mismas campafias de pro-
nocién publicitaria y de marketing. Simultdneamente, el orden
scno-econdmico es inseparable de la promocién de las necesidades,
por lo tanto del hedonismo, de la moda, de las relaciones publi-
y humanas, de los estudios de motivacidn, de la estética indus-
1al: la produccién ha integrado en su funcionamiento los valores
turales del modernismo mientras que la explosién de las nece-
idades permitia al capitalismo, durante los «treinta gloriosos»
méds, salir de sus crisis periédicas de sobreproduccién. ¢Cémo
dipstener en esas condiciones que el hedonismo es la contradiccién
1 capitalismo cuando estd claro que es precisamente una condi-
n de su funcionamiento y de su expansién? Ningin relanza-
ento, ni crecimiento posible a largo o medio plazo sin una fuerte
emanda de consumo. ¢Cémo mantener la idea de una cultura
tinémica cuando el consumo se manifiesta precisamente como
pstrumento flexible de integracién de los individuos en lo social,
el medio de neutralizar la lucha de clases y abolir la perspectiva
fevolucionaria? No existe antinomia simple o unidimensional:
#l hedonismo produce unos conflictos y neutraliza otros. Si el
igonsumo y el hedonismo han permitido resolver la radicalidad
e los conflictos de clases, ha sido al precio de una generalizacién
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pueda ser reducida, al menos en un futuro previsible, sean cuales
sean el aumento y la multiplicacién de los dispositivos flexibles
de personalizacién. El orden cool cncuentra aqui su limite obje-
tivo: el trabajo sigue siendo fatigante, su orden, comparado con
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de la crisis subjetiva. La contradiccién en nuestras sociedades ng
procede tnicamente de la distancia entre cultura y economia, pro.
cede también del propio proceso de personalizacién, de un proce.
so sistemdtico de atomizacién e individualizacién narcisista: cuan.
to mds la sociedad se humaniza, mds se extiende el sentimientq
de anonimato; a mayor indulgencia y tolerancia, mayor es también
la falta de confianza personal; cuantos més afios se viven, mayor
es el miedo a envejecer; cuanto menos se trabaja, menos se quiere
trabajar; cuanto mayor es la libertad de costumbres, mayor es ¢l
sentimiento de vacfo; cuanto mis se institucionalizan la comuni-
cacién y el didlogo, m4s solos se sienten los individuos; cuanto
mayor es el bienestar, mayor es la depresién. La era del consumo
engendra una desocializacién general y polimorfa, invisible y mi.
niaturizada; la anomia pierde sus referencias, la exclusién a me-
dida se ha apartado también del orden disciplinatio.

Para D. Bell, resulta todavia mds grave el hecho de que el
hedonismo haya provocado una crisis espiritual que puede desem-
bocar en el hundimiento de las instituciones liberales. El hedo-
nismo tiene como consecuencia ineluctable la pérdida de la civi-
tas, el egocentrismo y la indiferencia hacia el bien comin, la falta
de confianza en el futuro, el declive de la legitimidad de las insti-
tuciones (pp. 253-254). Al valorizar sélo la busqueda de la rea-
lizacién de s{ mismo, la era del consumo socava €l civismo, la
valentfa y la voluntad (p. 92), no presenta ni valor superior ni
razén de esperar: el capitalismo americano ha perdido su legiti-
midad tradicional fundada en la santificacién protestante del tra-
bajo y se muestra incapaz de propotcionar el sistema de motiva-
cién y de justificacién que cualquier sociedad necesita y sin el cual
la vitalidad de una nacién se hunde. Indiscutiblemente ha habido
otros factores: los problemas raciales, las bolsas de miseria en el
corazén de la abundancia, la guerra del Vietnam, la contracultura
han contribuido a esa crisis de confianza de América. Pero en
todas partes, el hedonismo junto con la recesidén econémica crea
una frustracién de los deseos que el sistema apenas es capaz de
reducir, y que puede formular soluciones extremistas y terroristas
y llevar a la caida de las democracias. La crisis cultural conduce
a la inestabilidad politica: «En tales circunstancias, las institu-
ciones tradicionales y los procedimientos democriticos de una
sociedad se hunden y aumentan las iras irracionales con el deseco
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ver surgir a un hombre providencial que salve la situacién»
. 258). Unicamente una acién politica dedicada a restringir los
&.ccos ilimitados, a equilibrar el d4mbito privado y el publico, a
Seintroducir obligaciones legales tales como la prohibicién de la
scenidad, de la pornografia, de las perversiones es capaz de
wactivar la legitimidad de las instituciones democriticas: «La
woitimidad puede reposar en los valores del liberalismo politico p, P
‘se disocia del hedonismo burgués» (p. 260). La politica neo-
nservadora, el orden moral, jremedios para la enfermedad senil
capitalismo!

£ Privatizacién exacerbada de los individuos, divorcio entre la
apiraciones y las gratificaciones reales, pérdida de la conciencie
ica, todo ello no autoriza ni a diagnosticar una «mezcla explo-
a a punto de estallar» ni a pronosticar el declive de las demo-
acias. ¢No serfa mds acertado reconocer en ello los signos de
gn reforzamiento de masa de la legitimidad democritica? La des-
motivacién politica, inseparable de los progresos del proceso
e personalizacién, no debe esconder su complemento la elimi-
cién de los trastornos de la edad revolucionaria, la renuncia
- las perspectivas de insurreccién violenta, el consentimiento qui-
s blando pero general ante las reglas del juego democritico. ¢Cri-
fis de legitimacién? No lo creemos: ya ningtin partido rechaza la
egla de la competencia pacifica por el poder, nunca como hoy la
Hemocracia ha funcionado sin un enemigo interno declarado (a
sxcepcién de grupos terroristas ultraminoritarios y sin ninguna
diencia), jamds ha estado tan segura del acierto de sus institu-
fones pluralistas, nunca como ahora estuvo tan en consonancia
€'con las costumbres, con el perfil de un individuo amaestrado para
elecién permanente, alérgico al autoritarismo y a la violencia,
tolerante y 4vido de cambios frecuentes pero sin verdadero riesgo.
¢Se da demasiada importancia a las leyes y demasiado poca a las
8 éostumbres», escribia Tocqueville al observar que el mantenimien-
o de la democracia en América se basaba de forma preponderante
en las costumbres: eso es ain mds exacto en nuestros dias en que
proceso de personalizacién no cesa de reforzar la demanda de
‘libertad, de eleccién, de pluralidad, creando a un individuo rela-

ado, fair-play, abierto a las diferencias. A medida que crece il}'ar-/

cisismo, triunfa la legitimidad democrética, aunque sea de manerd
cool; los regimenes democriticos con su pluralismo de partidos,
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sus elecciones, su derecho a la oposicién y a la informacién se
parecen cada vez més a la sociedad personalizada del auto-servicig
del test y de la libertad combinatoria. Aunque los ciudadanos ng
utilicen su derecho politico, aunque disminuya la militancia, aun.
que la politica se torne especticulo, ello no afecta al apego a Iy
democracia. Si los individuos se absorben en la esfera privada
no debemos deducir apresuradamente que se desinteresan de la’
naturaleza del sistema politico, ya que el abandono de lo politico.
ideolégico no est4 en contradicién con un consenso blando, impre-
ciso pero real respecto a los regimenes democriticos. La indife.
rencia pura no significa indiferencia a la democracia, significa
abandono emocional de los grandes referentes ideolégicos, apatia
en las consultas electorales, banalizacién espectacular de lo poli-
tico, transformacién de la politica en «ambiente» pero dentro
del campo de la democracia. Incluso aquellos que sélo se interesan
por la dimensién privada de su vida permanecen unidos, por lazos
tejidos por el proceso de personalizacién, al funcionamiento de-
mocrdtico de las sociedades. La indiferencia pura y la cohabita-
cién posmoderna de los contrarios corren parejas: no se vota, pero
se exige poder votar; nadie se interesa por los programas poli-
ticos pero se exige que existan partidos; no se leen los periédicos,
ni libros, pero se exige libertad de expresién. ¢Cémo podria ser
de otro modo en la era de la comunicacién, de la sobreeleccién y
del consumo generalizado? El proceso de personalizacién obra
para legitimar la democracia en tanto que aquél es, en todos los
terrenos, un operador de valorizacién de la libertad y de la plura-
lidad. Sea cual sea su despolitizacién, el homo psicologicus no es
indiferente a la democracia, sigue siendo en sus aspiraciones pro-
fundas un homo democraticus, es su mejor garante. Evidente-
mente la legitimacién ya no estd unida a un compromiso ideols-
gico, pero ahi reside su fuerza; la legitimacién ideolégica, contem-
pordnea de la edad disciplinaria, ha dejado paso a un consenso
existencial y tolerante, la democracia se ha convertido en una
segunda naturaleza, un entorno, un ambiente. La «despolitiza-
cién» que vivimos cotre paralela con la aprobacién muda, difusa,
no politica del espacio democritico. D. Bell se inquieta por el futn-
1o de los regimenes de la Europa del Oeste, pero, ¢qué vemos?
En Italia, a pesar de acciones terroristas espectaculares, el régi-
men “parlamentario se mantiene, aunque sea en equilibrio ines-
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ble; en Francia, la victoria socialista no ha dado lugar a ningtn
frentamiento de clase y las cosas, desde entonces, se desarrollan
in choques ni tensiones particulares; a pesar de una crisis econé-
syica que conlleva decenas de millones de parados, Europa no
4 destrozada por luchas sociales o politicas violentas. ¢Cémo
explicarlo sin considerar la obra del proceso de personalizacién, el
ndividuo cool y tolerante que de ella resulta, la legitimidad sorda
sero eficaz, concedida por todos al orden democritico?
 Quedan las contradicciones relacionadas con la igualdad. Se-
n D. Bell, la crisis econémica que sufren las sociedades occi-
tales se explica en parte por el hedonismo que origina aumen-
Bdos de salarios permanentes y también por la exigencia de igualdad
gue lleva a un aumento de los gastos sociales del Estado, aumento
e no es en absoluto compensado por un aumento equivalente
la productividad. Desde la Segunda Guerra Mundial, el Estado,
ponvertido en eje central del control de la sociedad por la ampli-
ficacién de sus funciones, se ve cada vez més obligado a satisfacer
objetivos publicos a expensas del sector privado, asi como reivin-
caciones planteadas como derechos colectivos y ya no individua-
la sociedad posindustrial es una «sociedad comunitaria».' Vivi-
nos una «revolucién de las reivindicaciones», todas las categorias
la sociedad presentan reivindicaciones de derechos especi-
cos en nombre del grupo méds que en nombre del individuo:
evolucién de los nuevos detentores de derechos» (p. 242), basa-
en el ideal de la igualdad, que engendra un desarrollo conside-
ble de los gastos sociales del Estado (salud, educacién, ayudas
ociales, medio ambiente, etc.). Ese estallido de reivindicaciones
g roincide con la tendencia posindustrial al predominio creciente
de los servicios, sectores en los que precisamente el aumento de
productividad es mds débil: «La absorcién por los servicios de
#ha parte cada vez mds importante de la mano de obra frena nece-
amente la productividad y el crecimiento globales; la transfe-
jencia viene acompafiada de un alza brutal del coste de los ser-
picios tanto privados como publicos.» * La preponderancia de las
tividades de servicios, el alza continua de su coste, los gastos
iales del Estado-providencia engendran una inflacién estruc-

1. Vers la société post-industrielle, op. cit., p. 203 y pp. 417-418.
2. Ibid, p. 200.




tural debida al desequilibrio de la productividad. El hedonis
como la igualdad con sus «apetitos desmesurados» contribuyenm({)’
este modo a amplificar una crisis «profunda y persistentes: ](NQ
sociedad democritica tiene reivindicaciones que la capacidaci e
ductiva de la sociedad no puede satisfacer» (p. 245). ore

Dentro de los limites de este ensayo, no es posible discuti,
aunque sea por encima, la naturaleza de la crisis econdémica del cvl)
pitahsmo.y del Welfare State. Subrayemos tan sélo la parado'dv~
que consiste en que un pensamiento decididamente opuesto 5
marxismo acaba por adoptar finalmente una de sus caracteristica
e§?nc1ales, ya que una vez més el capitalismo es analizado en funS
cién ck ’co‘ntradicciones objetivas (aunque sea la cultura la que;
es antindmica y ya no el modo de produccién), y de leyes practi
camente inevitables que han de llevar a los USA a la pérdida de 51;
hegemonia mundial y a vivir el fin de siglo como «un viejo ren
tista» (P' 223). Claro que no todo se ha jugado, pero las medidas-
que se impondrian, por ejemplo para hacer el Estado-providencia
por ejemplo, de la crisis fiscal en que se encuentra, se oponen a l;
cultura hedonista e igualitaria de tal manera que e’:s posible «pre-
guntarse si la sociedad posindustrial podré solucionar esa cri-
sis»." De hecho, al establecer una disyuncién entre igualdad y eco-
nomia, D. Bell reifica las antinomias del capitalismo rehlisaytener
en cuenta la flexibilidad de los sistemas democréti::os la inven-
cién y el despliegue histdrico. Que existen tensiones entre la
1guald:j1d y la eficacia es una evidencia, pero eso no basta para
conc%mr que existe una contradiccién entre esos érdenes. Por lo
dema.s, ¢qué debemos entender exactamente por «contradiccién»
) «fhsyuncién de los 6rdenes»? En ninguna parte se solventa el
€quivoco, y su esquema remite ora a una ctisis estructural de un
sistema en vias de decadencia ineluctable, ora a agarrotamientos
profundos pero sobre los que es posible no obstante intervenir.
¢Igualdad contra utilidad? Lo mds notable es que la igualdad es
un Yalor flexible, traducible en el lenguaje economista de los
precios y salarios, modulable segtin las opciones politicas. En
otros momentos, por lo demds, D. Bell lo reconoce: «La prior'idad
de lo politico en el sentido en que lo entendemos es constante.» *

1. Vers la société post-industrielle i
2. Ibid, p. 363, o o et B 200
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tgualdad no va contra la eficacia, excepto de manera puntual
f coyuntural, en funcién de los ritmos y presiones de las reivin-
b ociones, en funcién de tal o cual politica de la igualdad. Sobre
o, no debemos perder de vista que allf donde la democracia es
cturalmente reprimida, las dificultades econémicas son incom-
ablemente mayores y llevan a la sociedad a la penuria en el
keior de los casos, y en el peor, a la pura y simple bancarrota. La
saldad no sélo produce disfuncionamientos, obliga al sistema
tico y econémico a moverse, a «racionalizarse», a innovar, es
L factor de desequilibrio pero también de invencién histérica.
{ pueden adivinarse nuevas politicas sociales que deberian lle-
$hr no al «Estado minimo» sino a una redefinicién de la solida-
fidad social. Las dificultades del Estado-providencia, al menos en
R:ancia, no anuncian el fin de las politicas sociales de redistri-
Bucion, sino quizés el fin del estadio rigido u homogéneo de la
Rgualdad en beneficio de «un estallido del sistema entre un régi-
fhen de proteccién social reservado a las categorfas modestas de
poblacién y el recurso a los seguros para las capas més acomo-
Madas» ' a excepcidn de los grandes derechos y riesgos: la igualdad
Ne introduciria en la era personalizada o flexible de las redistri-
nciones desiguales. P. Rosanvallon tiene razén al ver en los pro-
mas actuales del Estado-providencia una crisis que va mds alld
las estrictas dificultades financieras y al entenderlo como un
astorno més global en las relaciones de la sociedad con el Estado;
cambio es mds dificil estar de acuerdo con él cuando lo inter-
reta como una duda que afecta al valor de la igualdad: «Si existe
ha duda esencial que afecta al Estado-providencia, es esta: ¢es
la igualdad un valor con futuro? *». De hecho, la igualdad
pmo valor no es cuestionada: la reduccién de las desigualdades
igue en el orden del dfa, sean cuales sean las dificultades, nada
evas por otra parte, para determinar la norma de lo justo y
¢ lo injusto. Lo que alimenta la contestacién actual del Welfare
tate, especialmente en los USA, son los efectos perversos de
na politica burocrdtica de la igualdad, es la ineficacia de los

1. A. Minc, I’ apréscrise est commencé, Gallimard, 1982, p. 60. De
ste modo no se sale de una cultura de la igualdad, se ponderan sus defec-

o8 (ibid., pp. 46-61).
2. P. Rosanvallon, La Crise de I’Etat-providence, Ed. du Seuil, 1981,

. 36.
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mecanismos de subsidios para reducir las desigualdades, es al
cardcter antiredistributario de los sistemas de prestaciones unifor.
mes basados en la gratuidad y las formas miltiples de subvencién_
No se trata de un eclipse de la igualdad sino de su prosecucién
con medios més flexibles, con menores costes para la colectividad:
de ah{ esas idea nuevas como son el «impuesto negativo», la «ayu-
da directa a la personax, los «créditos» de educacién, de salud, de
vivienda,” dispositivos concebidos para adaptar la igualdad a ung
sociedad personalizada deseosa de aumentar las posibilidades de
elecciones individuales. La igualdad sale de una fase moderna y
uniforme y se adapta a la edad posmoderna de la modulacién de
las subvenciones sobre los ingresos reales, de la diversificacién
y personalizacién de los modos de redistribucién, de la coexis.
tencia de los sistemas de seguros individuales sistemas de protec-
cién social, en el momento en que precisamente la demanda de
libertad es superior a la de igualdad. Critica de la gratuidad de
los servicios, denuncia de los monopolios piiblicos, llamada a la
desestandarizacién y a la privatizacién de los servicios, todo ello
corresponde a la tendencia posmoderna a privilegiar la libertad
antes que el igualitarismo uniforme, pero también a responsabi-
lizar al individuo y a la empresas obligéndoles a una mayor movi-
lidad, innovacién, eleccién. La crisis de la socialdemoctacia coin-
cide con el movimiento posmoderno de reduccién de las rigideces
individuales e institucionales: menos relacién vertical y paterna-
lista entre el Estado y la sociedad, menos régimen dnico, mds
iniciativa, diversidad y responsabilidad en la sociedad y en los
individuos; las nuevas politicas sociales, a corto o largo plazo,
deberdn proseguir la misma obra de abertura que la puesta en mo-
vimiento por el consumo de masa. La crisis del Estado-providen-
cial es un medio de diseminar y multiplicar las responsabilidades
sociales, de reforzar el papel de las asociaciones, de las cooperati-
vas, de las colectividades locales, de reducir la altura jerarquica
que separa el Estado de la sociedad, de «aumentar las flexibilida-
des de las organizaciones contra el aumento de las flexibilidades
de los individuos»,* medio pues de adaptar el Estado a la sociedad

1. H. Lepage, Demain le capitalisme, R. Laffont, col. «Pluriel», 1978,
pp. 280-292. ‘
2. P. Rosanvallon, op. cit., p. 136.
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psmoderna dedicada al culto a la libertad individual, a la proxi-
dad, a la diversidad. Para el Estado se abre el camino de entrar
n el ciclo de la personalizacién, de adecuarse a una sociedad
aévil y abierta, rechazando las rigideces burocriticas, la distan-
a politica, aunque sea benévola, a la manera de la socialdemo-




